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AVANT-PROPOS

LE REPERTOIRE DU GUITARISTE présente une approche technique et musicale
progressive de la littérature pour guitare. Les piéces ont été choisies pour leur intérét
musical et pédagogique. Bien que couvrant la période du XVI¢ au XX¢ siecle, elles ne sont
pas classées par ordre chronologique mais en fonction de leur degré de difficulte.

Sur le plan technique, ce second recueil inclut l'utilisation du barré tout en continuant a
donner les indications dattaque butée ou pincée.

Sur le plan musical, outre les notions élémentaires de respect du texte — respect des notes
tenues et des silences — nous donnerons la priorité au découpage en “phrases musicales’,
ceci mettant en évidence la construction de chacune des piéeces. Cette notion de phrasé, trop
souvent absente dans la présentation du répertoire destiné a la guitare, est indispensable a
la compréhension et a la mémorisation de toute ceuvre.

Les éléments techniques et solfégiques contenus dans ce recueil sont explicités dans les
CARNETS DU GUITARISTE et dans LE DECHIFFRAGE A LA GUITARE (chez le
méme éditeur).
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TARREGA Francisco

VAGH WEINMANN Yan

VISEE Robert de

NOTES BIOGRAPHIQUES

Luthiste d’origine irlandaise, auteur d’un recueil manuscrit d’ceuvres pour luth (1580). Ce recueil est une compilation de piéces
d’origine anonyme.

Compositeur frangais né 4 Perpignan vers 1691 et mort a Paris en 1755.

Guitariste et compositeur italien (1770-1841) qui vécut a Paris dés 1808. Il publia, outre une méthode de guitare, plus de 300 com-
positions pour son instrument.

Guitariste frangaise contemporaine.

Luthiste anglais du XVI° siécle. Bien que la qualité de ses compositions le mette au premier plan des compositeurs de son époque,
nous ne possédons que trés peu d’informations sur sa vie. La plupart de ses ceuvres ont été éditées dans un recueil de W. BARLEY
en 1596.

Le plus célébre et le plus important des luthistes anglais de 'époque élisabéthaine. Né probablement prés de Dublin en 1562, il meurt
a Londres en 1626. 11 voyagea dans toute ’Europe et fut connu comme le plus grand virtuose de son temps. Ses compositions pour
luth ainsi que ses chansons représentent 1’'un des sommets de la création musicale. Ses compositions se retrouvent dans de nom-
breux recueils pour luth.

Luthiste allemand du début du XVII° siécle. Il publia & Nuremberg, en 1615, un important recueil en tablature intitulé ‘“Testudo
Gallo-Germanica”. Ce recueil contient un grand nombre de piéces d’origine francaise, anglaise, italienne et allemande.

Guitariste italien né a Barletta en 1781 et mort a Naples en 1829. Apreés avoir effectué une tournée de récitals dans toute ’Europe,
il se fixe a Vienne ou il se lie d’amitié avec Beethoven. Ses nombreuses compositions révélent une grande connaissance de 'instru-
ment ainsi qu’un sens musical certain.

Luthiste allemand du XVII®° siécle. Il était au service de ’Electeur de Baviére et mourut a Munich en 1760.

Compositeur et guitariste belge contemporain.

Guitariste frangais contemporain.

Guitariste, compositeur et éditeur de musique frangais, mort en 1857. Il édita une grande partie de I’ceuvre de Fernando SOR.
Vihueliste espagnol né et mort a Valence (vers 1500-aprés 1561). En 1535, il publie un recueil intitulé “El Maestro” contenant des
piéces instrumentales ainsi que de la musique vocale avec accompagnement de vihuela. (La vihuela est une sorte de luth a fond

plat dont la forme évoque celle de la guitare. C’est un instrument exclusivement espagnol dont 'emploi disparaitra avec le XVI° siecle).

Guitariste espagnol de la fin du XVII° /début du XVIII® siécle. Maitre de guitare a la Cour de Philippe V, il publia a Madrid,
en 1714, un recueil didactique pour cet instrument.

Luthiste allemand né & Presbourg (aujourd’hui Bratislava) en 1507 et mort & Nuremberg en 1563. Il publie a partir de 1536 plu-
sieurs recueils contenant une partie didactique ainsi que des piéces pour luth.

Maitre de danse et compositeur italien né a Milan vers 1546. I1 publia, en 1602, un recueil en tablature de luth intitulé “Grazie d’Amore”.

“Le plus prestigieux violoniste de tous les temps” était aussi un guitariste émeérite. Ses activités de compositeur ont laissé une large
place a la guitare : de nombreuses piéces pour guitare seule, guitare et violon, musique de chambre avec guitare, etc. I1 est né a Génes
en 1782 et mort 4 Nice en 1840.

Imprimeur néerlandais établi 4 Louvain et-dont ’activité se situe a partir de 1546. L Allemande proposée ici est extraite d’un recueil
de 1568 intitulé “Théatrum Musicum”.

Luthiste anglais de la fin du XVI° siécle et du début du XVII®, Il publie & Londres, en 1609, un ouvrage pédagogique intitulé “The
Schoole of Musicke”.

Aristocrate italien du X VII® siecle qui fit paraitre, en 1692, un recueil de piéces pour guitare intitulé “Capricci Armonici sopra
la Chitarra Spagnola”.

Guitariste contemporain.

Guitariste et compositeur espagnol né en Aragon en 1640 et mort a Madrid en 1710. 1l publia, en 1674, 4 Saragosse, un recueil
de piéces d’inspiration populaire.

Compositeur né en 1797 en Autriche, et mort en 1828. Bien que guitariste lui-méme Franz SCHUBERT composa fort peu pour
cet instrument. La Valse présentée ici est une transcription d’une piéce pour piano.

Guitariste catalan, né a Barcelone en 1778, et 'une des figures les plus marquantes du monde de la guitare. Compositeur de talent
(plusieurs opéras, ballets, etc), ses ceuvres pour guitare se distinguent de celles de ses contemporains par la richesse de leur écri-
ture. On lui doit également une importante ceuvre pédagogique (méthode, études, etc). En 1813, il s’installe a Paris ou il meurt
le 8 juillet 1839.

Né en 1852, Francisco TARREGA, guitariste espagnol du XIX° siécle, a marqué profondément I’évolution de cet instrument. Nous
lui devons, outre un nombre important de transcriptions, une remarquable ceuvre pédagogique.

Guitariste et compositeur frangais contemporain.
Guitariste francais né vers 1650 et mort vers 1725. Vers 1680, il succéda a Francisco CORBETTA comme Maitre de Guitare a la

Cour de Versailles. I1 publia trois recueils de pieces pour guitare (en tablature et en notation musicale) dont seuls les deux premiers
nous sont parvenus. On lui doit également des piéces pour le luth et le théorbe.



LEXIQUE

Main Gauche Main Droite
index 1 pouce p
majeur 2 index i
annulaire 3 majeur m
auriculaire 4 annulaire a
- - |
— Les numéros entourés indiquent la corde & utiliser. e
— Les cases sont numérotées a 1’aide de chiffres romains (a partir de la téte du manche). I B i VII

Main Gauche:

— Les fleches en pointillé signifient que le doigt indiqué reste appuyé sur
cette note.

a lautre.

— Les traits pleins reliant deux notes indiquent que le doigt glisse d’une note @i?‘ —

— Le grand barré (5 ou 6 cordes) est indiqué par un “B” majuscule suivi du numéro
de la case dans laquelle il doit €tre effectué. ' '

, e e 111 1BII
— Le demi-barré (3 ou 4 cordes) utilise l¢s mémes signes précédés de I'indication %2. BII 1 B I

— Le barré “balancé” utilise le méme signe que le grand barré suivi d’'un trait

pointillé (voir les explications page 16). BI*==-

Main Droite:

AA
— Lorsque la piéce est en majorité pincée les notes a buter sont indiquées l@

par le signe A . '

— Les cercles en pointillé indiquent que les notes entourées doivent Etre ] S —
pincées. r

Jefll

Mouvements métronomiques:

— Les mouvements métronomiques proposés pour certaines piéces ne le sont qu’a titre indicatif afin de situer ap -
proximativement la vitesse d’exécution de ces morceaux.

Le phrasé:

— Les indications de phrasé vous permettront de mettre en évidence le sens

musical de la piéce. Prenez pour habitude d’étudier chaque morceau en
suivant ces indications.
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Main droite:butez les notes mélodiques (les notes dirigées vers le haut) a I’exception des notes entourées en

pointillé 7T
— Le déplacement du troisiéme doigt sert de base a ’enchalnement des positions suivantes.
— L’emploi du pincé ne doit pas nuire a 'lhomogénéité de la ligne mélodique.
— Maintenez les doigts appuyés pour conserver la résonance de I’accord.

— Pincez.



MENUET

Robert de VISEE (vers 1650 - 1725)
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— Facilitez les déplacements de la main gauche en utilisant au maximum les doigts qui glissent (———).
MENUET.

Danse frangaise a trois temps en vogue a la Cour de Louis XIV.
Cette piece se compose généralement de deux parties avec reprises, ce que I’on peut définir sous la forme
schématique suivante: AA - BB.

MENUET Joseph Bodin de BOISMORTIER

(1691-1755)
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- Butez la ligne mélodique.

- Mecttez en évidence la ligne des basses.



Anonyme (XIX° siecle)

(d-=72)

2\4' i m 4%.\4%—'\44. 34. : ':J\—""“'—
4 ST = S SES SAES S Sss e sSsSE=

IS L B Sy 0 s e B o M

PYSY ) % é "‘J d
&t e T e [l el o1t , +
A S R B G B

) oF 4 = = [ 1T
i VLT mpl T
BBV 1
o # 'J' J- 34 (,,]f._——aJ/__—\J—/
G A S bow T, te () i o |t e
g ——— ot T === R
P F 7
1BV . .
Aﬂ,a_A. J. Gl 61_ (,J 3(1 ! m—,
G ———p o e F E== Er
[y — ] | — 1 [ —. | — 1 T T
e _ 7 e f J
4 — —
Y i hGJ 44. R 4é
= & e f Ittt 1L

o
§—o: A g o)™ "
S : | ,L ¥ r— I'_ 'jﬁ 1| — . .é 9]' 2%; - -
B 7 T
a Capo

cresc. — - - - - - - - - =

Main droite: butez la ligne mélodique et pincez I'arpége.
— Les deux premiers thémes peuvent étre phrasés par 4 ou par 8 mesures.

— Aprés Pavoir étudiée a% jouez cette pi¢ce avec une pulsation par J (comme une mesure ternaire a 1 temps.)
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ANDANTE ET MENUET EN SOL MAJEUR

ANDANTE (4 = 88) Fernando SOR (1778-1839)
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Main droite: — Lorsque cela est possible, butez les notes mélodiques.

— Malgré le buté/pincé, attachez-vous a conserver 'unité sonore mélodique.

MENUET (J = 80)

|

3
-
-

La majeure partie de cette picce est écrite a trois voix.

Phrase aprés phrase, étudiez chaque voix séparément en la chantant.

Dans un second temps, vous vous attacherez a entendre simultanément les différentes voix.
— Le Ré initial est commun aux deux voix supérieures.

— A 4 voix: le Si est commun aux deux voix intermédiaires.



VILLANOS

Gaspar SANZ (1640-1710)
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— Respectez la demi-pause en étouffant, avec le pouce droit, la résonance de la basse précédente.

— Malgré les blanches de la voix intermédiaire, il est possible de buter la ligne mélodique, le La puis
le Si continuant a résonner par sympathie.
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Blas SANCHEZ
Tempo de Valse (c‘ = 116)
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Reproduit avec ’aimable autorisation des Editions CHOUDENS, 38 Rue Jean Mermoz, 75008 PARIS.

— Jouez toutes les notes mélodiques avec I’annulaire - Butez.

— La seconde partie est une reprise de la premitre, avec un accompagnement différent: pincez I’arpege.
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— L’emploi du barré (BVIII), bien que n’étant pas indispensable, facilitera cet enchainement.
— Malgré certains écarts, respectez la valeur des notes de I’accompagnement en maintenant les doigts
appuyés.
— Lorsque la main gauche se déplace pour atteindre le Si de la premiere corde, la basse ne peut étre
= 4. est néanmoins correcte car la résonance

tenue. Méme en levant 'appui du doigt, 'écriture Mi
continue, par sympathie, sur les cordes ® et ) .
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TROIS PETITES PIECES ANGLAISES DU XVI° SIECLE

VOLT Anonyme
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THE SQUIRREL’S TOY Francis CUTTING (1596)

BALLAD TUNE

(J = 52) William BALLET (1580)
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Nicolo PAGANINI (1782-1840)
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— Remarquez ’accompagnement! Respectez la valeur des basses qui, pour des raisons d’écriture, sont

‘bL'F'a ‘V y

Main droite: butez la mélodie, pincez 'accompagnement.

souvent dirigées vers le haut.

[B] — Autre doigté possible: &E
3 — 3

QT

7
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LE BARRE “BALANCE”

Cette utilisation du barré n’est pratiquement jamais explicitée dans les ouvrages consacrés a la guitare.

Il s’agit, en fait, a partir de la position du grand barré, de libérer

‘a2 vide” 'une ou lautre des cordes extrémes.

Ce procédé, tres efficace pour le legato, se présente sous différents aspects:

— Le barré se souléve:

1°) — Le barré est posé intégralement.
Dans un second temps, la partie du doigt posée sur les cordes
aigués se souléve afin de libérer les premiéres cordes & vide.
Ce mouvement ne doit pas interrompre la résonance de la

basse.

2°) — Le barré est posé intégralement.
Dans un second temps, la partie du doigt posée sur les cordes
graves se souléve afin de libérer les cordes a vide.

— Le barré se pose progressivement:

1°) — Le bout du premier doigt se pose a plat sur les cordes graves.
Dans un second temps, sans interrompre la résonance des
basses, le mouvement évolue vers un barré complet.

2°) — Le premier doigt étant en extension, la premiére phalange (la
plus proche de la paume de la main) se pose sur la premiére

corde,

Le bout du doigt s’abaisse ensuite, jusqu’a réaliser un barré

complet,

Ces quatre possibilités peuvent €tre combinées:

Bl—---- —
t m z m
| a
—— S —
A2 I
| -
o — 3
>

Bl == - - -9
4 [ ,
T T— 1
[ — 3o
L=
Bl— - - - -1
9 J 4J J
;ﬁo‘]g i
F o °fF

Bl—--"—--—
1 1

Cette pratique sera signalée par le trait en pointillé suivant I'indication du barré. Le texte musical vous irdiquera

I'une ou l'autre des formules a utiliser.
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FEDELTA D’ AMORE

(o = 84) Cesare NEGRI (1536-1604)
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— En ce qui concerne le legato, le saut du deuxiéme doigt est la solution la plus efficace.
— Le demi-soupir est valable pour I’enchalnement et non pour la reprise.

— J = J : la pulsation reste constante.
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PAVANE ET PASSACAILLE

PAVANE Gaspar SANZ (1640-1710)
(o =72) YBIIIT ~

m j 1
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PASSACAILLE
(d = 44)
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P | g T F ’

/s

— Utilisations possibles du barré “balancé”:
BI--- ——---

Bl —----

BI—---—




19

CATENA D’AMORE

Cesare NEGRI (1536-1604)
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SICILIENNE

Antoine MEISSONNIER (?-1857)

SICILIENNE.

Danse d’origine italienne en mesure tetnaire dont la cellule rythmique caractéristique est: J j ]
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( J= 69) Ludovico RONCALLI (1692)
/,——\
BIII— pim i m/\ o
A tm 1m
4'J' ~4J | Z| m Q J
18 ]l 1 @ 2 I J OJ —
27, N 1
N T E T

| = Bl [ 5
ks r F 3ﬁrof5r ] |

AT=—= T~ im
“ig L | J LY A B s e |
., | é‘ | U U
[#] T ° — —
\\3V4 - — ¢ o>
) 3 —_ > | — — j— =,
r F R i3 P

L)
&
()

v i / PR . jl ST E i om
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— Main droite: butez la ligne mélodique ct pincez les arpeges.

8

— Mettez en évidence la voix intermédiaire.
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WILLSON’S WILDE

John DOWLAND (1562-1626)

Main droite: pincez les doubles-croches.

PLAY FELLOW

( J = 48) Anonyme (Angleterre-XVI°siecle)

4y
|

75 BN
) o =
=0
<)
L o
,% .

— Veillez a la clarté des deux voix.

— Pensez a ne pas buter lorsque cela étouffe la résonance des notes de la partie inférieure.



23

PACKINGTON’S POUND

Anonyme (Angleterre-XVI°siécle)

R
- I I
ﬂ#u. 6 +

P

0
mf 2
m m m meimidJ ; ima m
[t Z}. lGF 19 4' |=: [Z i
) — R — 42—]—“ *y T‘r = e e s
T r T r & F 37
Mg m
0

(J. - 48) Anonyme (Angleterre-XVI° siécle)
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DEUX MENUETS

(Extraits de la ““Suite en Ré mineur”)

Robert de VISEE (1660-1720)
(d’aprées la transcription de N. COSTE)

A
O 4 |cprp
[
_%

Menuet I Da Capo

m
P (sans les reprises)

Bl ---—

@
—

L
—3|
Y

%
O]
—%

MENUET. (cf. page 8)

Les Menuets étaient le plus souvent associés deux a deux, le second étant rejoué en Da Capo, sans les reprises:




VARIATIONS SUR LES FOLIES D’ESPAGNE

. Anonyme (XVII° /XVIII° si¢cles)
THEME ( = 88)

m

?

I : m

N}
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moom N m m m m t
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O U 7 v l‘ 'o ‘/ \']? 7 5
25 Y7 “ ZA , 0o A
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mp f ]9
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1D = G S —=f a—
v | | i 7 L 2 Fin
Main droite: pincez.

VARIATION 1 ( o= 96) N BIII P
) wig o . 4 4 4
"y & AT — o 3‘3 »
ia-fl v 4 7] I | | i Z: v] "r_/ I ’)
mp = F-
— P TR

o |
P iz 4 1 ;
& —T— : S Ea
[y, 5 &+ = I 7 D E—
T 7 P F
/—\J lj“ — J /7;177_(—_% )
| -’. U7Zd 3 & .
& — # : 7 ‘ g—
< "P_ =t = ]'5 i ! Ir — F a
-- Attachez-vous a la régularité et a la présence des trois notes répétées de chaque mesut;.
— Pincez.
—
VARIATION 2 ( J = 112) J— BB

a m i m a m 1

J* NP

1 om a m 1 ‘

4 " n l l I
2 g0 n (!1

@

P I[Jj__ﬁl J%ﬁ_ﬁ4;ﬁ|
& ; = ]9

Main droite: butez.



26

VARIATION 3 ( J =132)

im i b om Pim i pm
AN 1 113 j " 4 J % _J 4 3'J' _ 1
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Variation en arpéges: pincez.
VARIATION 4 ( 4 = 120) BF
L m 1 a tom i

20 % F o
L oa

g |

mprj.

R
a T im ; m a . ”/—j
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Main droite: butez la ligne mélodique mais pincez I’arpége final en suivant I’exemple donné pour
la premicre phrase.

VARIATION 5 (d = 112)

Main droite: butez. Pour les phrases réalisées avec le pouce, maintenez le contact du dernier doigt buté afin
de stabiliser la main.
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VARIATION 6 ( o = 84)
Calme et régulier

b i bm b i mipmpi Mipmpi apipma
1, T | T | ) , | o
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0 —+ f C 3 o 2P 3 0
0@ 0w 0 Y | \
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Main droite: pincez. — Butez la phrase finale.
VARIATION 7 (o = 104)
Marcatto lh
m m a m — %BI ]
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VARIATIONS (d=1200 = _——— —————
m 1 T~ mim im 1 m it Mm4a

ﬁ;l—ﬁ" 2 6 ol 4 i&;ﬂ*ﬁq' e
5 P =

Y mpf” =2 f i i
BIII— — [ —
m ~ —_— T

al, . _P_ _ _

Blzr=iym i m a

g
Y f——T i F T 7T T

Main droite: butez.

— La FOLIA (ou ‘“Folies d’Espagne”’}) est un théme populaire issu d’une danse portugaise du XVI° siécle.
On le retrouve dans de nombreuses compositions musicales de toutes les époques.

— La variation est un procédé de compaosition qui exploite les possibilités mélodiques, harmoniques ou
rythmiques d’ur théme initial.
Il s’agit ici de huit variations mélodiques utilisant la structure harmonique du théme. Vous constaterez
la similitude de la ligne des basses.
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VALSE POUR OLIVIER

Nicole CLEMENT
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Main droite: butez la ligne mélodique.
— Tendez le premier doigt afin de préparer le barré.

— Pour faciliter cet enchafnement, pensez que le demi-barré peut n’étre posé que sur le deuxi¢me temps
de la mesure. XII- - -

— Autre version utilisant les harmoniques naturelles. ad |
Le quatrieme doigt effleure les cordes exactement au-dessus de la
XII° barrette. La main droite joue normalement. 3] 2
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OUTREMER

(Extrait des “SIX NUANCES”) Norbert LECLERGQ
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Reproduit avec ’aimable au torisation des Editions METROPOLIS, Anvers.
Main droite: sauf indications contraires, butez les notes mélodiques.

— Autre doigté possible pour la main droite: — Notez le mouvement de la voix intermédiaire:
a a
A4 J'/‘_”'—"__\ll ’J ] ag I i | T
b —F L Fwe —u | & ! B o fetes
D Y] 1 I gl’a T

LY T |

nd

— Pincez et conservez appui des doigts de la main gauche afin de maintenir la résonance de Iaccord.

' I
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ANDANTINO

Ferdinando CARULLI (1770-1841)

f\
3 BBII

— — 1
T Tt Tt T

Main droite: veillez a la clarté de la mélodie, qu’elle soit butée~(notes seules) ou pincée (accords).

— Pincez,
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John DOWLAND (1563-1626)
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— Respectez les silences de la partie de basses: étouffez la résonance de la note précédente e¢n reposant le

pouce sur la corde en vibration.
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(o= 104) Santiago de MURCIA (1714)
T
l/zBII—”T—il—l j I;IIT Qo w 1B
30 Bl ey
[Y) 7K 3.F. — —
mf rr r
BII—
Bl—— ; m . BB~ a
—dl——&dl 225 3 ‘*J J 4J “J J
S F_i = i :
ForoeF s 0 T

M;'. s ——
— YBII— BIl—
Qﬁu 07 J .ll I i dl I l ‘I _% J?l {
: [/ 77 i — L4 ‘j—p'——
= = = =
r rorr F
T
BBII—— .
] . I

\
—
—
|
9|

N\ B\
-

b%i
o 3
] S
T N
o =
.. R
]
1
[
]
1 "\:7§
1
¥
=
ol |
% \
=) ]
s A
]
- [ M4
P
TN
'..
»
—o! |l
@
N
@
‘___N

77 ! E— J !
% ser Or F 7 .F;. _r ?
P T BBl — BII
bl —— ) ., ] —
) 7, » 17

Le RONDO (ou Rondeau) est une forme de composition musicale fondée sur I’alternance d’un refrain et de
plusieurs couplets. Cette forme se schématise par la formule: A-B-A-C-A-D etc.

Ce Rondo de Santiago de Murcia répond a la formule: A-B- A-C - A.
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PRELUDE EN RE MINEUR

Francisco TARREGA (1852-1909)
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— L'utilisation de la premiére corde a vide crée une différence, qui peut étre déconcertante, entre 1’écriture

VALSE Franz SCHUBERT (1797-1828)

(transcription Y. RIVOAL)
(o =112) b
T d T~ ;] 3
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de l’arpége et sa réalisation.
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— Préparez le barré suivant en maintenant le premier doigt tendu.
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SONNET

Lent (o = 84) Pierre LERICH
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Main droite: butez les notes mélodiques.

— Harmoniques naturelles obtenues en effleurant, avec le quatriéme doigt, les cordes O , @ et ®
exactement au-dessus de la XII°® barrette. La main droite joue normalement.
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BLAN CA TIERRA Anonyme

(Chanson populaire espagnole) (arrangement Yvon RIVOAL)

D
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| (a0 Wi 1 IO -3
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I

— Pour cette pi¢ce vous devez accorder la corde () en Ré, un ton au-dessous de son accord normal.
— Attachez-vous au legato de la mélodie. Utilisez au maximum les doigts qui glissent.
— Vous noterez la permanence de la basse de Ré (Pédale).

- Le théme mélodique est exposé a la basse.
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GRISSE HIS DELIGHT
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— Dans cette pitce - simple techniquement - vous devez vous attacher a “conduire” les différentes voix

mélodiques.

— Pour cela travaillez séparément, et en les chantant, les différentes phrases musicales.

- Remarquez écriture en ““canon” du premier théme. La phrase initiale ( ) est reprise une mesure

apres, a I'octave inférieure ( [B]).
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CHOREA ANGLICA

Georg Leopold FUHRMANN (1615)

(J=84)
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Aux XVI¢ et XVIIF siecles 'édition musicale était encore tres peu diffusée et la tradition orale toujours tres vivace chez
P
les luthistes.
Ajoutons a cela:
— que les compositeurs de cette époque, en puisant le plus souvent leur inspiration dans le domaine populaire,
intégraient de ce fait leurs ceuvres dans cette tradition.
— que la notion de “propriété” d'une ceuvre musicale ne revétait pas son caractére actuel.
Ceci explique que I'on retrouve dans le recueil de Fuhrmann des pieces que John Dowland avait fait connaitre
quelques années auparavant.
— La “Gagliarde” est une version, moins élaborée, des thémes exploités dans “Melancholy Gaillard”.
— Le “Chorea Anglica” (Chanson Anglaise) est une allemande intitulée: “Lady Hammond's Alman”.
On en trouve une autre version dans ce méme Répertoire, page 31, ainsi que dans le Carnet du Guitariste N° 4,

page 26.
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GAGLIARDE

Georg Leopold FUHRMANN (1615)
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— Cette mesure doit étre interprétée comme une mesure ternaire ( g ).

La CI'OChC conserve la ValCllI' u'elle avait dans la mesure I'éCédCIltC ﬁ = I’ s C'CSt dOI’lC 13. ulsation ui varie.
Pour lC rapport entre ICS mesures blnaire/ternalre, voiur “LC DéChlEI’a €A la Gultare”, volume 2 (page 30).

— Demi-barré du premier doigt sur les cordes intermédiaires.

Cette technique permet de poser le bout du premier doigt sur les cordes @ et @ tout en conservant la premiére
corde 4 vide.

— Le deuxieme doigt se pose normalement sur la corde @.

— Le premier doigt s'incurve le plus possible au niveau de la phalangette.
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PAVANE

Luis MILAN (1535)
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— Certains passages de cette piece comportent plusieurs phrases mélodiques qui se chevauchent.
— Ecoutez attentivement chacune d’entre clles en les étudiant séparément.
— En jouant la pi¢ce vous devez suivre simultanément 'enchainement et la superposition de ces différentes

VoIX.

PAVANE.

D’origince italienne, en vogue dans toutes les Cours d’Europe aux XVI° et XVII® siecles, la Pavance est une

danse lente et grave a l'allure d’une marche cérémonieusc.
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WELSCHER TANTZ WASCHA MESA

Hans NEUSIDLER (1536)
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Main droite: pincez chaque fois que cela est nécessaire au legato ou au respect de la basse et de la voix

intermédiaire.
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MENUET EN RONDEAU

J Wolf Jacob LAUFFENSTEINER (vers 1692-1760)
(o8 =76)
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— Pour cette piece la sixieme corde doit étre accordée en Ré, un ton au-dessous de son accord normal.

— Forme du Rondeau: A -B- A -C- A (cf. page 32).

[ 7]
I
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ALLEMANDE

Pierre PHALESE (vers 1510-1573)

(d=76) , ~
m m t N m 1
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N = <
3® Py K 54 0

CE T T f?‘f? i '?ﬁ = 3

Main droite: Les doubles-croches peuvent &tre pincées. Cela permet une plus grande facilité et un meilleur
legato.

Veillez cependant a ce que le volume sonore mélodique reste constant,
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ETUDE EN DO MAJEUR

Fernando SOR (1778-1839)
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— Autre doigté possible: i —
D] 3f. < BIII—™ BII—
A
— Travaillez ces enchainements en accords, en utilisant le glissé %:373 S — b# i
e X S s 124  — ]
du troisieme doigt. 2”? (,r QF

-~ Barré “balancé”.
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ETUDE EN MI MINEUR

Mauro GIULIANI (1781-
Allegro ( o = 84) auro GIU (1781-1829)

Pimami
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— Etudiez préalablement cette piéce er accords. Ex.
— Dans cette premiére partie, la corde @ est toujours utilisée “a vide”. Cela modifie ’écriture de

Parpége sans en modifier la réalisation.
— Utilisez les doigts qui glissent (—————).

— Mettez en évidence les modifications mélodiques W_J_Jﬂ; ¥ — | L
intervenant dans les arpeges. %L et Fﬁil.:—‘——t

— A partir de cet endroit, il est possible de dégager unc ligne mélodique (A ). Butez ces notes et
gardez-en la résonance au maximum (- ).

et — Vous remarquerez que la ligne mélodique exposée en est reprise dans le grave en .
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BLANCHE

(Extrait des “SIX NUANCES”) Norbert LECLERCQ
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Reproduit avec I’aimable autorisation des Editions METROPOLIS, Anvers.
— Dans cette piéce, les lettres délimitent les différentes séquences dont la compréhension facilitera votre

mémorisation.

— Pincez les arpéges. Butez les notes marquées A .

Pour la fin: — Respectez I'indication “‘sans ralentir’”.
— Etouffez toutes les résonances pour la mesure de silence.

— Veillez au legato des deux derniers accords.




47

EL NOI DE LA MARE Anonyme

(Chanson populaire catalane) (arrangement Y. RIVOAL)
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LAS PALOMAS

(Chanson populaire argentine) Anonyme
(o = 48) (arrangement Y. RIVOAL)
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— Attention a la régularité du triolet et au rapport ternaire/binaire.
su PP / Imp. LANDAIS-SAGIM 93160 Noisy le Grand

Octobre 2007
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