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Explanation of Signs : Zeichenerkkirung

Barrl: The horizontal linc shows thc duration of the barrl. The vertical linc indicatcs how

; CII ---------1 many of thc strings should bc covered. The Roman numeral indicates thc frct.
I
L Barrt: Die waagrcchtc Linic zcigt die Daucr des Barr6griffs an. Die senkrechtc Linie gibt an,

wievielc Saiten erf;rsst werdcn miisscn. Die romische Ziffer bezeichnet dcn Bund.

f 
Harmonics are indicated at thcir actual pitch with a diarnond notc-hcad.

I Dic Obcrtone sind an dcr Stcllc ihrcr tatslchlichen Tonhohc durch cinc Rautc bczeichnct.

The lcft-hand fingcr should rcmain on thc string, touching it vcry lightly whcn shifting to thc
- -2 ncxt note. The notcs in bcwveen should rrot sound.. a
a l

I I Dcr Fingcr dcr linkcn Hand solltc auf der Saitc blcibcn r,rnd sic schr leicht beriihrcn, wenn cr
auf die nichste note iiberwechselt. Die dazwischenliegenden Noten solltcn nicht anklingcn.
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Preface

Guitar teachers havc long complained about thc dcarth
of a varied and musically stimulating diet for students in
their f irst years of study; this book aims to provide an
alternative to the usual old chestnuts and ubiquitous
arrangements. All of the pieccs are original guitar
compositions, many of which have not been issued
since their first appearance in the eighteenth and
nineteenth centuries. Others, including works by Jos6
Ferrer, are presented here for the very first time.

The well-known problem of adapting Baroque
guitar music for the modern instrument, with all the
attendant difficulties of tuning and ornamentation,
accounts for the nineteenth-century bias of the present
collection. However, in an effort to provide a broader
selection of works we have commissioned pieces from
two contemporary composers, Nicholas Maw and
Stanley Glasser, and these have expanded the technical

Lange Zeit haben Gitarrenlehrer das Fehlen einer
abwechslungsreichen und musikalisch anregenden Kost
ftir Schiiler in den Anfangsjahren beklagt. Dieser Band
will eine Alternative zu den tiblichen "alten Kamellen"
und tiberall zu findenden Arrangements bictcn. Alle
diese Stricke sind Originalkompositionen fiir die Gitar-
re, von denen viele seit ihrer Erstverciffentlichung im
achtzehnten und neunzehnten Jahrhundert nicht mehr
herausgegeben wurden. Andere wiederum, wie z. B. die
'V/erkeJose 

Ferrers, erscheinen hier zum allerersten Mal.
Das wohlbekannte Problem der Bearbeitung von

Gitarrenmusik des Barock ftir das moderne Instrument
mit all den damit verbundenen Schwierigkciten des
Stimmens und der Ornamentierung, erkldrt das Vor-
herrschen von Musik des neunzehnten Jahrhunderts in
der vorliegenden Sammlung. Dennoch haben wir uns
darum bemtiht, eine gro8ere Auswahl an 

'Werken 
zu

bieten, und zu diesem Zweck Stricke bei zu'ei zeitgenos-
sischen Komponisten in Auftrag gegeben, Nicholas
Maw und Stanley Glasser, wobei diese die technische
und musikalische Spannweitc des Bandes betrdchtl ich

and musical range of the book considerably.
In preparing this edition, I have used the earliest and

most reliable sources. Only in the transcriptions of the
Baroque works have a few minor changes been made.
Most left hand and all r ight hand fingering is editorial
(both are intentionally rather sparse at t imes, as students
should be encouraged to add their own), and notation
has been modernised whcre necessary. All editorial
additions have been placed in square brackets, and notes
on performance have been added after each piece. The
compositions have been arranged in approximate order
of diffrculty.

I am particularly grateful to Robert Spencer, who
allowed me to delve into his remarkable music collec-
tion, gave encouragement and made suggestions, and
by whose kind permission much of the following is
published.

S rmoN WvNnpnc

Einleitwng

erweitert haben.
Bei der Vorbereitung dieser Ausgabe habe ich die

fnihesten und zuverlissigsten Quellen verwendet. Le-
dielich in den Transkriptionen der Barockstticke wur-
cle"n einige geringfiigigl Anderungen vorgenommen.
Der groBte Teil des Fingersatzes ftir die linke Hand und
der gesamte Fingersatz ftir die rechte Hand sind
editorisch (beide sind manchmal absichtlich recht spir-
lich gehalten, da die Schriler dazu angeregt werden
sollen, ihre eigenen Fingersitze hinzuzufiigen), und die
Notation wurde, wenn ncitig, modernisiert. Alle edito-
rischen Hinzufiigungen wurden in eckige Klammern
gesetzt, und das Spiel betreffende Anmerkungen nach
jedem Sttick beigeftigt. Die Kompositionen wurden
nach ungefihr fortschreitendem Schwierigkeitsgrad
angeordnet.

lnsbesondere bin ich Robert Spencer dankbar, der
mir erlaubte, mich in seiner bemerkenswerten Noten-
sammlung umzusehen, der ermutigte und Vorschllge
machte, und mit dessen freundlicher Erlaubnis ein
groBer Teil der folgenden Stricke vcroffentlicht wird.

S rnoN WvNsrnc
Deutsche Libersetzuns: Dorothee Eberhardt
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7. Etude

Andantino
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Op.35 No.2
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FERDINANDO CARULLI
Op.50 No.7
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13. Maestoso
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17. Pastoral
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19. Menuet

20, Andantino

SANTIAGO DE MURCIA

MAURO GIULIANI
Op.51 No.10
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22. Gaillarde
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Moderato cantabile
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37, Donkey Ride
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Fernando Sor was one of the most important composers for the
:uitar in the ninetecnth century. This melody should bc played very
. nroothly using a tirando strokc for the thumb
I From € Coletcion de Ejercicios. The accompaniment is best played
i 'erv quiet ly, the bass more strongly. Avoid rest ing the thumb on
rhe str ing before playing thc note.
- l  In this piece, both voiccs are equally important and neither bass
nor treble should predominate. The small  crossed notc, cal led an
:tt iarcdtura, must be played on the beat with the G in the bass.
-l From 6 Fauourite Songs and 6 Fauourite Rondos. This melody was
inrended for the English guitar, an instrument with wire strings
iuncd to a C major chord. The small note, called an appoglatura,
takes half the value of the one that follows. It should be plaved with a
rc-nt lc push: f i

-
5 Dionisio Aguado was a fricnd and colleague of Fernando Sor.
Unlikc Sor, however, he used nai ls on his r ight hand. For this
charming little waltz, maintain a steady three-in-a-bar rhythm,
cnrphasising the first beat very slightly. -[he auiaccaturar must be
played very quickly. Do not be reluctant to throw down the left hand
tlnsers hard.
r,  this C minor melody is a l i t t le more awkward than i t  seems. The
rnusical sense may be madc clearer i f  each phrase is sung a few t imcs,
as well  as played. The f irst bcat of the bar should not be
i.r'er-emphasised; doing so will ruin the musical flow. The open
notes, particularly the Gs, must not ring on longer than their actual
Juration.- 

This piece sounds most effective if the melody notes do ring over
one another. Chords played on the bass str ings should not sound
muddy but be as wcll defined as those in thc higher register.
t While Sor and Aguado were Spanish, Mauro Giuliani was a
briliiant Italian virtuoso who wrote a vast amount for the instru-
mcnt. This work is one of the best-known of his easier pieces. It still
sounds effective even at a moderate tempo - clarity is most
lmportant here. Every semi-quaver of the accompaniment pattern is
cqually important.
,J Ferdinando Carulli was born in Naplcs, but lived much of his iife
rn Paris, the centre of the guitar world in the early nineteenth
ccntury. It is essential to hold the melody notes for their full duration
and to avoid stressing the notes in the accompaniment which are
olaved with the thumb.
10. '  F.o- Exercises Op.21. The French guitarist Pierrc Porro wrote
this piece for the guitar in use at the end of the eighteenth century;
this instrument had paired strings, called courses, and no low E
str ing. The f irst section should be played briskly and strongly.
1 1 The middle notes of the three and four part chords ought to be as
clear as the outer parts. The full barrd on the last line is rather
dif f icult .  The G may be omitted to avoid playing i t .  In the
penultimate bar, the bass Gs should be held for a full crotchet.
iZ 1^ll the bass notes should be held (and be heard to be held). The
right hand fingering is supplied in full, but it is worth experimenting
rvith other patterns. There are often many solutions to right hand
fingering problems.
13 Do not be tempted to play this too quickly. Maestoso meens
'rvith dignity' and implies a stately tempo. There should be no
audible gaps between the notes. Those marked srfmust be accented
but not harshly.
1,1 From Exerdses Op.24. The significant word in the tempo
irrdication ts Moderato. If the opening is too fast, the semi-quavers
rvill be unmanageable. In the opening section, ensure that the sound
ceases for the rests. In the arpeggio passages, the bass notes should be
olaved firmlv.
i5 

'In 
this piece, it may be helpful to think of the strings as being red

hot; the right hand fingers can touch them, but only for a short time.
The note is played as the finger comcs into contact with the string;
rhis wil l  help to obtain a smooth, joined l ine. Once again, both parts
rnust be clearly distinguishable.

16 The Galop was a quick, l ively dance popular during the
nineteenth century. The semi-quavcrs should not draq. Repcats can
be played piano.
1,7 -the mood of this Pastoral should be relaxed, with a gentle
swinging motion. The ornament in bar 2 should be played quickly
and on the beat. Do not be too concerned i f  i t  does not 'soeak'

immediately; i t  is not at al l  easy.
18 The quaver bass notes should be stopped with thc r ight hand
thumb immediately as they are played. They are not as effbctive if
al lowed to r ing on. A str ict two-in-the-bar should be maintained.
19 Th'e Spaniard Santiago dc Murcia published hts Resumen de
Arcmpaiar, from which thts Menuet is taken, for the five course
guitar. As in most Baroque guitar music, there are many ornaments.
It may be best to omit thcm at first, adding them once the piece is
fluent. The ornamentation should not affect the grace or the rhythm
of the melody.
20 The thumb should glide over the first two notes in the bass
pattern. The accompaniment should be discreet throughout.
21 All the harmonics (diamond-headed notes) are natural, played by
lightly touching the strings at the twelfth. or, in the case of the high
D, the seventh frct. Set the tempo by the speed at which you can
play the harmonics comfortably.
22 From Le Second Liure of 1553 (22v). Very littlc is known about
the sixteenth century lutenist and guitarist Guillaume Morlaye,
including the dates of his birth and death. The compositions for the
four-course guitar, transcribcd here from the original tablature, are
the earliest in this collection. The four-course instrument had four
pairs of strings tuned D G B E, like the top four strings of the
modern guitar. This Caillarde (or Calliard) a popuiar dance of the
day, should be played with a sprightly and pointed rhythm.
23 Frorn Le Second Liure of 1553 (24v). While the Caillarde (no.22)
has Italian roots, the Bransle (or Branle) was originally a rustic French
dance. It was also popular in England, where it was known as the
Brawl. 

^[he 
semi-quavers should be practiced very slowly, with

careful attention to the right hand fingering.
24 Robert de Vis6e's Cauotte is taken from a manuscriot in the
Bibl ioth6que Nationale in Paris (Res F. 844, p.200) and dates from
around the end of the seventeenth century. As in the piece by
Santiago de Murcia, there are many ornaments and again it may be
worthwhile, initially, to omit the ornamentation in order to develop
a secure rhythm. It is most effective to use the index finger for
strumming the strings top-to-bottom.
25 P\ay this with a steady, rocking rhythm, like a lullaby. The rests
should be strictly observed and none added between chords! The last
four bars can be played very softly, gradually fading away.
26 No. 9 of Collecion 10" de Ejercicios. Jose Ferrer, a native of
Barcelona, wrote a large number of exercises and studies, most of
which appear never to have been published. -fhis 

Vals,like so many
of his compositions, evokes a strongly Spanish atmosphere. In the
descending passage ofbars 5-7, the top note ofeach group may be
held until the beginning ofthe next bar. The bass notes in the second
sbction should be played strongly, with an apoyando attack.
27 From Resumen de Acompaiiar of 1714 (p.84). Play this simply,
ensuring the clarity of both parts. Trills for music of this period
generally begin on the note above the written one, indicated here by
acciaccaturas.
28 No. 2 of Collection 12" de Ejercicios. This lively piece should be
played with charm and humour, making sure that the chords in bar
three are played clearly and in time. The grace notes are mosr
effectively played quickly and strongly, on the beat.
29 From Le Premier Liure of 1552 (23v). The runs in BufJons
(Clowns) should be practiced slowly, with the minimum of finger
movement in both hands; gradually bring them up to a quicker
speed. When well-played, this makes an impressive and exuberant
concert plece.
30 & 31 These two pieces have been specially composed for this
col lect ion by the English composer Nicholas Maw. In no.30, the ]



time signature may scem a little strange at first, but it is often found
in modern composit ions. I t  should not pose any problems if  counted
carefully. The thumb arpeggios ought not be played too aggres-
sively. To play them slower, sweep the thumb down diagonally,
start ing on the bass E str ing at thc soundhole and moving towards
the bridge for the trebic str ings. In no.31, thc open basses havc been
cleverly used by the composer to make an interesting rhythmic
accompaniment; this should not sound laboured or intrude on the
rnelody.
32 e 33 Guillermo Fiores M6ndez is a contemDorarv Mcxican
composer who has written much music for the guitar. 

'Obsesidr 
is

best played at a very slow and measured tempo; nJte the composer's
metronome indication. The same speed must be maintained for the
s\,r lcopated middle section. and the D$ and E kept clear and
rcsular. No.33, from Cuatro Miniaturas, is reallv a relaxed waltz.
i-1"-37 Stanley Glasser has writ ten this suire incorporating various
African musical elements. In the last two bars of Striding, the side of
rhe thumb can be uscd to bang on the bridge. This effect is known as
r.tnburo. In the last bar, the second finger should slide up the neck to
rhe A, without being lifted off the fingerboard, in a rather swift
nrorion. Notice tn Mlengana Rorft that the commas (brief pauses, and

not as long as zi ' )are placed in between the musical statements,
making this movement much less difficuit than would otherwise be
the case. Note also the sudden dynamic changcs, especially at the
end. These pieces are quite different in their sound-world from
anything else in this collection. Each musical sentence ought to be
treated as a little piece in its own right; this will assist in appreciating
the composit ion as a whole.

Pig in a Rain Puddle attempts to illustrate, in musical terms, a pig
struggling to free itself. The boxes and arrows might seem very
curious at first; their purpose is to provide the player with the
opportunity of deciding on the end result of rhe piece: start with I
and follow the arrows; repcat in a different order but end with p .
The chance element that the player's choice introduces is known as
aleatoricism. The downward slide (glissando) in box @ is the same as
that found in Striding. The signs + and H mean one
quarter-tone sharp and three-quarters of a tone shaip respectively.
(Raise by bending the str ing.)

The accents in Donkey Ride are rather important; the ) sign
demands a sharper attack than the - sign, which is more of a
weighted accent. There is a donkey bray hidden in the piece.

I Fernando Sor war einer der wichtigsten Komponisten von

Gitarrenmusik des neunzehnten Jahrhunderts. Diese Melodie sol l te

i:I,f.":r., 
mit einem Tirando-Anschlag ftir den Daumen gespielt

I Aus 6' Coleccion de Ejercicios. Die Begleitung wird am besten sehr

l. . ise gespielt ,  die BaBstimme sterker angeschlagen. Vermeide es, vor
Jcm Spiclen der Note den Daumen auf der Saite ruhen zu lassen.

-l In diesem Sttick sind bcidc Stimmen von gleicher Bedcutung,

J.h. weder BaB- noch Oberst imme sol l ten dominiercn. Die kleine

lurchstrichene Note hei[\t Vorschlag und muB, mit dcm G im BaB,

:uidem Taktschlag gespielt  werden.
r Aus 6 Fauourite Songs and 6 Fauourite Rondos. Diese Melodie war

rilr die englische Gitarre gedacht, ein Instrument mit Drahtsaiten,
j ic zu cinem C-Akkord gcstimmt waren. Die kleine Note heiBt

.,mqer Vorsthlag (oder Appoggiatura) und erhilt dic Hilfte des Wertes

ler tolgcndcn Note. Sie sol l te mit eincm leichten Akzent gespielt
' . \  L - rden:  t  t

i

5 Dionisio Aguado war ein Freund und Kollege Fernando Sors.
-\nders als Sor jedoch spielte er mit Ndgeln an der rechten Hand.
Halre ftir diesen reizenden kleinen Walzer einen gleichmiBigen
Rhvthn.rus mit drei Schldgen pro Takt ein, und betonc dabei sehr
lcicht den ersten Taktschlag. Die Vorschliige mrissen sehr schneil
{espielt w_erden. Zogere nicht, mit den Fingcrn der linken Hand hart
. lulzugrelre n.
6 Diese Melodie in c-moll ist cin wenig schwieriger als sie zu sein
scheint. Der musikal ische Sinn kann dadurch verdeutl icht werden,
JaB jede Phrase ein paarmal gesungen und gespielt  wird. Der erste
Schlag des Taktes sol l te nicht t ibcrbetont wcrden, da dies den
rrusikal ischen FluB zerstort.  Die offencn Noten, vor al lcm die Gs,
Jrir fbn nicht lSnger kl ingen als vorgeschrieben ist.
- 

Dieses Strick klingt am wirkungsvollsten, wenn die Noten der
\ lclodrc ineinander kl ingen. Dic Akkorde auf den BaBsaiten sol l ten
:rrcht verschwommen, sondern genauso klar kl ingen wie die der
..bercn Register.
:  Wihrend Sor und Aguado aus Spanien kamen, war Mauro
C'rul iani cin bri l lanter i tal ienischer Virtuosc, der eine groBe Anzahl
lon Stricken ftir das Instrument schrieb. Dicses Werk ist eines der'5. 'kanntesten 

seincr lcichtcrcn Str icke. Es kl ingt sogar in gemi8ig-
i ! ' rn Tcmpo noch eindrucksvol l  -  Klarheit ist hier t ibcraus wichtig.

,Tcdcs Sechzchntel des l legleitmotivs ist gleichermaBen wichrig.
;  Fc-rdinando Carul l i  wurdc in Neapcl geboren, lebte jedoch ft i r

einen groBen Teil seines Lebens in Paris, das zu Anfang des
neunzehnten Jahrhunderts das Zentrum des Gitarrenspiels war. In
diesem Stiick ist es iuBersr wichtig, daB die Noten dei Melodie in
ihrer ganzen Linge ausgehalten, und die Noten der Begleitung, die
mit dem Daumen gespielt werden, nicht betont werden.
10 Aus Exercices Op.24. Der franzosische Gitarrist Pierre Porro
schrieb dieses Strick ftir die am Ende des achtzehnten Jahrhunderts
verwendete Gitarre. Dieses Instrument hatte Saitenpaarc, die Ch<ire
genannt wurden, und keine tiefe E-Saite. Der erste Abschnitt sollte
lebhaft und energisch gespielt werden.
11 Die mittleren Noten der drei- und vierstimmigen Akkorde
sollten so klar sein wie die du8eren. Der vollstlndige BarrigrilJ tm
letzten System ist ziemlich schwierig zu greifen. Das G kann
ausgelassen und der Griff damit vermieden werden. Im vorletzten
Takt sollten die Gs im BaB ein ganzes Viertel lang ausgehalten
werden.
12 Alle Ba8noten sollten ausgchalten und so gehcirt werden. Die
rechte Hand ist vollstindig mit einem Fingersatz versehen, es lohnt
sich jedoch, andere Fingersitze auszuprobieren. Oft nimlich gibt es
zahlreiche verschiedene Losungen zu Fragen des Fingersatzes der
rechten Hand.
13 Lasse dich nicht dazu verleiten, das Sttick zu schnell zu spielen.
Maestoso bcdeutet "wtirdevoll" und meint damit ein gemessenes
Tempo. Zwischen den Noten sollten keine Pausen horbir sein. Die
mit s/bezeichneten Noten mrissen einen Akzent erhalten, der jedoch
nicht hart sein dar[.
14 Aus Exercices Op.24. Das ma8gebende Wort in der Tempoanga-
be tst Moderato. Wenn der Anfang zu schnell ist werden die
Sechzehntel unspielbar. Achte im Anfangsabschnitt darauf, daB
wlhrend der Pausen kein Ton horbar ist.  In den Arpeggiopassagen
sollte die BaBstimmc fest angeschlagen werden.
15 In diesem Strick kann es hilfreich sein, sich die Saiten ehihend-
heiB vorzustellen: dic Finger der rechten Hand konnen iie zwa.
bcrrihren, jedoch nur frir kurze Zeit. Die Note wird gespielt wenn
der Finger die Saite benihrt. Dics wird dazu beitragen, eine flrissige,
zusammenhlngende Melodie zu erhalten. Wiederum mrissen beide
Stimmen klar zu unterscheiden sein.
16 Der Galopp war cin schneller, lebhafter Tanz, der im neunzehn-
ten Jahrhundert popullr war. Die Sechzehntel sollten nicht schlep-

*;1.f".Ot.rt 
werden. Wiederholungen kcinnen piano gespiilt

17 Dre Stimmung dieses Pastorales sollte gelockert sein, mir einer
sanft schaukelnden Bewegung. Die Verzicrung in Takt 2 sollte



schnell  und auf dem Taktschlag gcspielt  werden. Sei nicht zu
besorgt, wenn der Ton nicht unmittelbar anspricht; es ist keineswcgs
lcich t.
18 Die Achtel im BaB sol l ten, sofort rrachdem sic gespielt  wurden,
mit dem Daumen der rechtcn Hand abgestoppt werden; sie sind
wcniger wirkungsvoll wenrl man sic wcitcrklingen llBt. Die zwei
Taktschllge pro Takt sollten genau eingehaltcn werden.
19 Der Spanier Santiago de Murcia veroffentlichte sein Resumen de
Acompafiar, dem dieses Menuet entnommen ist, frir die frinfchorige
Gitarre. Wie im gro8ten Teil barocker Gitarrenmusik treten auch
hier Ornamente auf. Es konnte am besten sein, sic zuerst auszulassen
und erst dann hinzuzuftigen, wenn das Sttick fltissig gespielt werden
kann. Die Ornamentierung sol l te weder die Anmut noch den
Rhythmus der Melodie beeinflussen.
20 Der Daumen sollte tiber die ersten beiden Noten dcs BaBmotivs

*::[J; 
die Begleitung muB durchwcg zunickhaltend gespiclt

21 Alle Obertone (d.h. die Noten mit rautenltirmigem Kopf) sind
natiirlich und werden gespielt, indem man die Saiten leicht an der
Duodezime oder, im Falle des hohen D, am siebten Bund bert ihrt.
Wlhle das Tempo so, da8 du die Obertone leicht spielen kannst.
22 Aus Le Second Liure von 1553 (22 Vcrso). Uber den Lauten- und
Gitarrenspieler Guillaume Morley, der im sechzehnten Jahrhundert
lebte, ist sehr wenig bekannt, auch nicht Geburts- odcr Todesdatum.
Die Kompositionen fiir dic vierchorige Gitarre, die hier von der
Originaltabulatur transkribiert sind, sind die frihcstcn Stiicke dieser
Sammlung. Das vierchririge Instrument hatte vier Saitenpaare, dic
nach D G B E gcstimmt waren, wie die vier obersten Saitcn der
modernen Gitarre. Diese Caillarde (oder Calliard ), ein damals
popularer Tanz, sollte mit lebhaftcm und pointiertem Rhythmus
gespielt werden.
23 Aus Le Second Liure von 1553 (24 Verso). Wdhrend die Caillarde
(Nr.22) aus Italien stammt, war der Bransle (oder Branle) ursprting-
lich ein ldndlicher franzosischer Tanz. (Jntcr dem Namen Brawl war
er auch in England beliebt. Die Sechzehntel sollten sehr langsam und
mit sorgflltiger Beachtung des Fingersatzes fir die rechte Hand
seribt werden.
24 Robert de Vis6es Cauotte wurde einem Manuskript in dcr
Bibl iothdque Nationale in Paris (Res. F. 844, S.200) entnommen und
datiert etwa vom Ende des sicbzehntenJahrhunderts. Wie im Sti.ick
von Santiago de Murcia finden sich auch hier viele Verzierungcn,
und wiederum konntc es nritzlich sein, sie anfangs auszulassen, um
einen gleichmlBigen Rhythmus zu entwickeln. AuBerst wirkungs-
voll ist es, die Saiten mit dem Zeigefnger von oben nach unten zu
schlasen.
25 Spiele dieses Stiick mit gleichmiBigem, wiegcndcm Rhythmus,
wie ein Schlaflied. Die Pausen sollten genau eingehalten, keine
jedoch zwischen den Akkorden hinzugeftiLgt werdcn! Die letzten vier
Takte kcinnen sehr leise und alimihlich verklingend gespieit werden.
26 Aus Collecion 10o de Ejercicios (Nr.9). Jose Ferrer, der aus
Barcelona stammte, schrieb eine groBe Anzahl von Studien und
Ettiden, von denen die rneisten jedoch anscheinend nicmais verof-
fentlicht wurden. Dieser Zals beschwort, wie so vicle seiner
Kompositionen, eine sehl spanische Atmosphire. In der fallenden
Passage der Takte 5-7 kann die oberste Notc jeder Gruppe bis zum
Beginn des folgenden Taktes ausgehalten werden. Die Ba8noten im
zweiten Abschnitt sollten krlftig, mit eincrn Apoyanlo-Anschlag
gespielt werden.
27 Au Resumen de Atompaiar von 1714 (S.84). Spielc dies in
schl ichtem Sti l ,  so da8.die Klarheit beider Stimmen gewlhrlcistet ist.
Die Triller in der Musik dieser Periode beginnen im allgemeinen
einen Ton riber der geschriebcnen Note; dies ist hier durch

Vorschllge angezeigt.
28 Aus Collecion 124' de Ejert icios (Nr.2). Dieses lebhafte Str ick
sol l te mit Charme und Humor gespielt  werden, wobei darauf zu
achten ist,  daB die Akkorde im dri t ten Takt klar und im Takt
gespielt werden. Die Ornamentc klingen am wirkungsvollsten,
wenn sie schnell  und nachdrt ickl ich auf dem Taktschlag gcspielt
werden.
29 Aus Le Premier Livre von 1552 (23 Verso). Die Ldufe in Bffins
(Clowns) sol l ten langsam und mit einem Minimum an Fingerbewe-
gung in beiden Hlndcn getibt werden; dann spiele sie al lmlhl ich
schneller. Wenn gut gespielt, ist das Sttick ein bccindruckendes und
g l inzendes Konzcr ts t i i ck .
30 & 31 Dieses beiden Stt icke hat der engl ische Komponist Nicholas
Maw cigens frir _diese Sammlung geschricben. In Nr.30 mag dic
Taktangabe von I zunlchst etwas seltsam erscheinen; sie findet sich
jedoch oft in modernen Kompositionen und drirfte, wenn man
genau zihlt, keinerlei Schwierigkeiten bereiten. Die Daumenarpeg-
gios sollten nicht zu aggressiv gespielt werden. Um sie langsamer zu
spielen, wird mit dem Daumen diagonal nach unten geschlagen;
man beginnt dazu mit der E-BaBsaite am Mittelloch und bewegt sich
frir die oberen Saiten auf den Steg zu. In Nr.31 wurdcn die offenen
BaBsaiten vom Komponisten geschickt frir eine intercssante rhyth-
mische Begleitung verwendet. Diese sollte nicht schwerfillig
k l ingen,  noch d ie  Me lod ie  s td rcn .
32 e 33 Guillermo Flores M6ndez ist ein zeitgenossischer mexikani-
scher Komoonist. dcr viel Gitarrenmusik seschriebenhat. Obsesi6n
spielt man 

"* 
b..t.n in sehr langsamem ,ind g.-.r...rem Tempo;

beachte dic Mctronomangabe des Komponisten. Dasselbe Tempo
muB frir den synkopierten Mittelabschnitt eingehalten, und Dis und
E durchweg klar und glcichmiBig gespielt  werden. Nr.33, aus
Cuatro Miniaturas, ist im Grunde ein ungezwungener Walzer.
34-37 Stanley Glasser hat in diese Suite verschiedene musikalische
Elemente aus Afrika einbezogen. In den letzten zwei Takten von
Striding kann die Seite des Daumens dazu bentitzt werden, auf den
Steg zu klopfen. Dieser Effekt ist als Tamburo bekannt. Im letzten
Takt sollte der zweite Finger mit ziemlich rascher Bewegung und
ohne vom Griffbrett weggehoben zu werden den Hals hinauf zum A
gleiten. Beachte, daB tn Mlengana Rotk die Kommas (d.h. kurze
Fermaten, nicht so lang wie rr ) zwischen die musikalischen
Aussagen gesetzt sind, so daB dadurch der Satz weitaus weniger
schwierig zu spielen ist. Beachte auch die abrupten dynamischen
Wechsel, vor allem am Ende. Diese Stricke sind hinsichtlich ihrer
Klangwelt recht verschieden von den tibrigen der Sammlung. Jede
musikalische Phrase sollte als ein eigenes kleines Sttick behandelt
werden; dies wird dazu beitragen, die Komposition als Ganzes
wrirdigen zu kcinncn.

Pig in a Rain Puddle will auf musikalische V/eise ein Schwein
darstellen, das darum kimpft, sich zu befreien. Die Klstchen und
Pfeile mogen zunichst sehr seltsam erscheinen; ihr Zweck ist es, dem
Spieler die Moglichkeit zu geben, dartiber zu entscheiden, wie das
Sttick am Ende klingt: beginne bei I und folge den Pfeilen;
wiederhole es in einer verschiedenen Reihenfolgc, aber ende mit

S . Das Zufallselement, das durch die Wahl des Spielers einbezogen
wird, ist als Aleatorik bekannt. Das Hinuntergleiten (Glissando) in
Kdstchen [ ist das gleiche wie in Striding. Die Zeichen * und

fl bedeuten: spiele einen Viertel- bzw. einen Dreiviertelton hoher
(indem du die Saite spannst).

Die Akzente in Donkey Rlde sind ziemlich wichtig; das Zeichen
> verlangt einen hlrteren Anschlag als das Zeichen - , unter dem

eher ein nachdnicklicher Akzent zu verstehen ist. Im Sttick ist ein
Eselsschrei verborsen.
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