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Vorbemerkung

Die vorliegende Ausgabe der 6. Partita E-Moll ist die letzte der 6 Partiten fiir Tasteninstrumente BWV 825-830 aus der
*Claviriibung |. Teil".

‘Denen Liebhabern zur Gemiiths Ergoetzung verfertiget" schreibt Bach auf dem Titelblatt seiner ersten Druckausgabe.
Diese Beschreibung weist nur wenig auf die enorme stilistische Vielfalt der einzelnen Ténze und Charakterstiicke hin, in
denen sich beispielhaft europdische Musikstréomungen der Zeit widerspiegeln. Der hohe musikalische Gehalt als auch der
auBerordentliche technische Anspruch der einzelnen Werke, die zwischen 1726 und 1731 wvon Bach im Druck
herausgegeben wurden und zweifellos den Héhepunkt in Bachs Suitenschaffen darstellen, gipfelt in der 6. Partita, die
schon in Anna Magdalenas Notenbichlein 1725 auftaucht, einer Sammlung von bevorzugten Stiicken des Bachehepaars.
thr erhabener Charakter mit einer an die D-Moll Violinpartita erinnemden musikalischen Dichte haben mich diese
auBergewohnliche Herausforderung, das Werk auf der Gitarre hérbar zu machen, annehmen lassen, wobei die fir die
Gitarre so idiomatische Tonart E-Moll eine unterstitzende Rolle gespielt hat. Als Vorlage dienten mir die NBA (Neue
Bachausgabe) Bérenreiter und die Henle Urtextausgabe, die jeder Spieler beim Studium dieses Werkes vergleichend
hinzuziehen sollte.

Trotz der komplexen Anordnung und kontrapunktischen Dichte der einzelnen Satze habe ich keine Reduzierungen oder
Umanderungen des Originals vornehmen missen bis auf eine Ausnahme in der Toccata: Hier fehlen im Takt 57 / 2. Hélfte
die parallelen Sechzehntel in der Unterstimme. Einzelne wenige, vom Original abweichende Harmonietone sowie
Ausfiihrungsvorschidge einzelner Verzierungen sind durch FuBnoten gekennzeichnet.

Ich habe sehr viel Mihe darauf verwendet, die Fingersatze der linken Hand entgegenkommend zu gestalten. Da
Klangvorstellung und deren Realisation - somit weitgehend auch Interpretation - eng mit dem Linken-Hand-Fingersatz
verkniipft sind, war eine Ausfihrlichkeit der Fingersatzbezeichnung in dieser vorliegenden Form unbedingt notwendig. Nur
so komme ich dem Ausdruck meiner Klangvorstellung am nachsten. Man sollte jedoch nie auBer Acht lassen, daB
Fingersétze individuelle Vorschldge des Bearbeiters sind und grundsétzlich kritisch-logisch nachvollzogen und iberdacht
werden sollen.

Bei allen Sétzen sind Oktavversetzungen die Regel, an einigen Stellen sogar um zwei Oktaven, um eine Bach-gerechte
Stimmfilihrung, eine Proportionalitat der Melodieb6gen und der BaBlinien zu gewahrleisten als auch dem
eingeschrankteren Tonumfang der Gitarre gerecht zu werden, '

Grundsatzlich erklingt die Partita eine Oktave tiefer als das Cembalo bis auf die Takte 27 bis 57 der kompletten 3-
stimmigen Fuge im ersten Satz, die von Arpeggien, punktierten Akkorden und “frei improvisierendem" Laufwerk
eingeschlossen wird. Die tiefe Lage der Fugenexposition erméglicht hier eine vollkommen originalgetreue Ubertragung
ohne jegliche Oktavversetzungen.

Vom ersten bis zum letzten Satz werden die Grenzen der Gitarre berihrt und die Méglichkeiten des Instruments voll
ausgeschopft, jedoch ochne dem musikalischen FluB Abbruch zu tun.

Einige Satze kénnen als polyphone Lehrsétze oder kontrapunktische Studien auf der Gitarre angesehen werden: Toccata,
Air, Tempo di Gavotta und Gigue. Hier wird der linken Hand eine besondere Sprungfahigkeit abverlangt, wahrend die
rechte Hand in der Lage sein solite, polyphone Strukturen durch unterschiedliche Klangfarben und unterschiedliche
Dynamik in den einzelnen Stimmen hérbar zu machen.

Zu guter Letzt mochte ich all den Freunden und netten Menschen danken, die mich immer wieder ermutigt haben, das
Werk im Druck herauszugeben. Immerhin hat es einige Jahre gedauert, bis ich mich dazu entschlieBen konnte.

Ein ganz besonderer Dank gilt meinen beiden Freunden, meinem groBen Theorielehrer Eduard Pltz, der mir mit Rat und
Tat zur Seite stand, und besonders dem amerikanischen Komponisten und Musikkritiker Joe Nickerson, dessen tatkraftige
Unterstiitzung bei der Endfassung des Manuskripts mir eine groBe Hilfe war.

Hubert Kappel
Koln, im Frihjahr 1991
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5. Harnoncourt / Musik als Klangrede (dtv-Barenreiter, Kassel 1985)
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Preface

This edition of the 6th Partita in E minor, BWV 830 is the last in the set of six partitas for keyboard instruments (BWV 825-
830) from the "Claviriibung 1. Teil".

Composed for music lovers, to refresh their spirits," wrote Bach on the title page of the first publication. This quate
describes only a small portion of the enormous stylistic diversity found in the dances and character pieces - a reflection of
the European musical styles of the time.

The highly developed musical content, as well as the extraordinary technical demand of each work which Bach published
between 1725-1731, make these suites without a doubt the high point in Bach's keyboard suite writing, with the 6th Partita
displaying him at his peak. This partita already appears in Anna Magdalena's Notebook of 1725, a collection of the Bach
couple's favourite pieces. This piece's magnificient character and intense musical density reminds me of the D minor
Partita for Violin. It was these qualities which enticed me to take on the challenge of transcribing this work. The use of the
idiomatic key of E minor played a supporting role in its success.

The NBA (Neue Bachausgabe) Bérenreiter and the Henle Urtext Ausgabe served as my model reference when studying
and transcribing this work. Anyone studying this partita should always refer to these editions.

In spite of the complex structure and contrapunctual density of each movement, | have made no reductions or changes
from the original, with the exception of the Toccata, bar 57, second half: parallel 16th notes in the bass voice have been
omitted. Only a few other notes had to be altered from the original. These, as well as execution suggestions for some
ornaments, may be found in the footnotes.

| have given much thought to establishing an efficient left hand fingering that will show the musical line and that will
accomodate the nature of the left hand. Sound imagination, its realization, and, in a broad sense interpretation, are closely
involved in left hand fingerings; therefore, a very detailed fingering was absolutely necessary. Because fingering shows an
individual point of view, one should study and analyze the one suggested, and then reach one's own conclusions.

In all the movements, octave changes are used and, in some places, two. This has been done to keep Bach's voice
leading clear, to keep the melodic structure of the phrase in proportion, and to remain true to the lower line. The Partita is
heard primarily one octave lower than the harpsichord version, except for bars 27-57 of the complete three-voiced fugue
in the first movement, which is built from arpeggios, dotted chords and "free improvisation." The lower range of the fugue
exposition permits all of the voices to remain true to the original without any octave changes.

From the first notes through the last movement, the guitar is challenged to its very limits without interfering with the
musical intention. Some movements could be used as polyphonic studies for the guitar: Toccata, Air, Tempo di Gavotta
and Gigue. In these movements, the left hand must be extremely agile and able to spring smoothly, while the right hand
must be able to display the polyphonic structure by using different colours and different dynamics at the same time.

Finally, | would like to thank all my friends who have given me the courage to publish this edition. It has taken some years
for me to decide to do this. A Special thanks to two friends in particular: my first music professor, Eduard Piitz, who gave
me a lot of advice as | was transcribing; and the American composer and music critic, Joe Nickerson, who's active help on
the last draft of the manuscript will always be greatly appreciated.

Hubert Képpel
Kdéln, spring 1991
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