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AVANT=PROPOS

L'Art de toucher le Clavecin, de Frangois Couperin peut soutenir la comparaison avec son ceuvre ime
périssable de compositeur, dont l'importance réside dans I'originalité de son style de claveciniste. Avec cet ouvrage,
en effet, Couperin a, le premier, donné au monde musical une véritable méthode de clavecin,

Aprés plus de deux siécles, fa présente traduction comble le veeu qu’exprimait son auteur en ces termes:

«Je souhaite que quelqu’un se donne la peine de nous traduire, pour L'utilité des étrangers, Et puisse
leur procurer les moyens de juger de L’éxcélence de notre Musique instrumentale.»

Couperin travailla plus d'un an a cet ouvrage, pour le faire paraitre en 1716. En 1717, il en publia une seconde
édition corrigée, qu'il priait les possesseurs de la premitre d'échanger contre celle=ci, afin de profiter des corrections.

Quoique Max Seiffert nous en ait donné 'essentiel dans sa Geschichte der Klaviermusik (pag. 201 et suiv.),
il m'a paru non seulement désirable mais nécessaire, — étant donné la renaissance actuelle du clavecin et le petit
nombre d’exemplaires qui subsistent de l'ouvrage de Couperin, — d’en publier le texte intégral, il est indispensable,
en effet, 3 qui veut rendre la musique de Couperin et celle des clavecinistes du XVIII® sizcle en général.

Lorsqu’on lit avec attention cet ouvrage, élaboré dans le plus petit détail par le grand claveciniste, on se rend
compte qu'il ne suffit pas de posséder un clavecin pour savoir en jouer de cet instrument, et qu'il s’en faut de beaucoup que
les pianistes qui ont le bonheur de pouvoir en acquérir un soient de véritables clavecinistes. L'instrumentiste moderne
devra faire un retour sur lui-méme, et l'auditeur apprendra 4 comprendre que la musique ancienne ne peut retrouver
tout son prix et sa fraicheur que par une exécution aussi fidéle que possible et conforme 2 la nature de I'instrument.

Le texte frangais reproduit ['édition originale de Bercy et du Plessy, d’aprés ['exemplaire conservé 2 la Preussische
Staatsbibliothek de Berlin. C'est ce qui expliquera que l'orthographe et [a ponctuation en différent de celles d’aujourd'hui.
La traduction suit fidélement le texte, mais, dans les passages, obscurs 4 premiére vue, par suite de la maniére d’écrire
ou de tournures particuliéres au XVIII¢ siécle, jai préféré au mot & mot une traduction qui en rende le sens. Jai
ajouté en appendice le, tableau des agréments employés par Couperin,

PREFACE

The lasting significance of Frangois Couperin as a composer, which rests on the keyboard style peculiar
to himself, is fully equalled by his work, “The art of playing the Harpsichord”. With this he gave to the musis
cal world the frst real “Pianoforte Tutor”.

The translation carries out to day, after more than 200 years, Couperin’s own wish:

“I wish someone would take the trouble to translate us for the benefit of foreigners, and would thus
give them the possibility of judging for themselves of the excellence of our instrumentalmusic.”

For over a year he laboured at this work, to publish it in 1716. In 1717 he produced a new edition, amended and im=
proved, requesting those who owned copies of the first to exchange them for the new ones, so that they might not be the losers.

Although we are indebted to Max Seiffert, for the essential part of the contents in his History of Keyboard
music, Page 291, it seemed to me, nevertheless, not only desirable, but, in view of the renascence of harpsichord
playing today, and the scanty number of copies of the work available, also imperative to make the entire contents
of the book accessible, for a knowledge of it is indispensable in order to give a good rendering not only of Couperin’s
Keyboard music, but further, for the playing of harpsichord music of the 18 century generally.

That with the possession of a harpsichord the art of playing it has not yet been acquired, and that the pianist
who is fortunate enough to be able to buy an instrument is still far from being a harpsichord player (Cembalist), will
be experienced by everyone who has carefully studied the finely elaborated work of this the greatest of Masters of
the Harpsichord.

The modern player will have to readjust himself, and the listener learn to understand that only by a really
faithful rendering of the old music, adapted to the instrument, can the latter reveal all the charm and freshness of
quality whid is its own.

The french text adheres to the original printing, produced by Bercy and Du Plessy, of the copy in the possession
of the Prussian State-Library in Berlin, this explains the slight deviations from the spelling and punctuation of today.
The translation keeps strictly to the text; but in places where either by Couperin's way of writing, or by turns of
speech peculiar to the early 18 century, a want of clearness is apparent at first sight, I have preferred to give the
sense of the words rather than their literal translation. As an appendage I add Couperin’s Table of ornaments.



PREFACE

La Méthode que je domne icy est
unique, et n's mil raport & 1a Tablature,
gui n'sst qu'une science de Nombres;
mais j'y traite sur toutes ehoses (par
principes démontrés) du beau Toucher
du Clavecin. J'y crois méme donner des
Notions assés claires (dn gofit qui con-
vient & cet instrument) pour étre aprouvé
des habiles, et aider ceux qui aspirent
4 le devenir. Comme il y a une grande
distance de la Grammaire 4 la Décla-
mation, il y en & anssi une infinie entre
la Tablature, et la facon de bien-jouer.
Je ne dois donc point craindre que les
gens éclairées 8’y méprénent; je dois
senlement exhorter les autres 4 Ia doci-
lit4, et & se dépottiller des préventions
qu'ils pouvoient avoir, au moins les dois
je assurer tous, que ces principes sont
absolument nécessaires pour parvenir &
bien éxécuter mes Picces.

YORWORT

Die Methode, die ich hier gebe, ist die
einzige ihrer Art und hat keinerlei Be-
ziehungen zu der Tabulatur, die nur eine
Zahlenwissenschaftist; vor allem behandle
ich aber darin (durch erwiesene Grund-
siitze) das schne Clavecingpiel. Ich glaube
dabei auch ausreichend deutliche Be-
griffe von dem Stil, der diesem Instrument
eigen, zn geben, um von Kennern an-
erkannt zn werden, und denen zu helfen,
die das Bestreben haben, solche zn werden.
So weit der Weg von der Grammatik zur
Deklamation ist, so unendlich lang ist
er auch von der Tabulatur bis zum guten
Spiel. Ich brauche gewiB nicht za be-
firchten, daB die Unterrichteten mieh
millverstehen kdnnten, nur die andem
muf ich ermahnen, sich belehren zu
lassen, und sich von den Vorurteilen, die
gie haben kinntem, zm befreien. Zum
mindesten mub ich aber allen versichern,
da8 diese Grundsiitze durchaus notwendig
sind, um ze einer guten Ausfihrung
meiner Stiicke zu gelangen.

PREFACE

The Method which I give here is anique,
and bears no relation to the Tablature,
which is merely a Science of numbers;
but here (demonstrated by rules). I deal
in particular with the Art of fine playing
on the Harpsichord. I believe even that
I give some notions (on the taste and
style snited to this instrument) which are
sufficiently clear to be approved of by
the skilful, and to be a heep to those
who aspire to become so,

Just as there is & long way to go from
Grammar to Declamation, so too the
distanee from the Tablature to the art
of playing well is immense.

1 need not fear, there fore, that there
will be any misapprehension on the part
of those people who are more enlightened;
I need only exhort the others to be docile,
and to lay aside any prejudices they
may have; in any case I must assure
all that these rules are absclutely ne-
cessary if they are to attain smecess in
the execution of my Pieces.



PLAN DE CETTE
METHODE

La position du corps, celle des mains,
Les agrémens qui seruent au jeu, De petits
exercices-preliminaires, et essentiels, pour
paruenir 4 bien jotier, quelques remar-
ques sur la maniere de bien doigter;
relatines & beaucoup d’endroits de mes
deux livres de Piéces huit préludes di-
versifiés, proportiornés au progrés que
je suppose qu’on doit faire; dont les doigts
sont chiffrés; Et que jai entremélés d’ob-
gernations pour executer auec goust, sont
les parties de eet Quvrage.

La modestie de guelques-uns des plus
habiles Maitres de Clavecin qui sans
répugnance m’ont fait L’honneur & diffe-
rentes fois de venir me comsulter sur la
maniére, Et le goust de toucher mes
pieces me fait esperer que Paris, la Pro-
vinee, et les Etrangers, qui tous les ont
recties favorablement, me Scauront gré
de lear donner une méthode sure, pour
les bien executer; et méme c’est ce qui
ma determiné & la donner entre mon
premier Livre de pieces et le Second qui
vient d’estre mis aujour.

Pour lz facilité de ceux qui jolent
les pieces de mes deux livres, j'explique-
ray, et je chifreray les endroits les plus
équivoques; et Pon poura tirer de ces
exemples, des consequences utiles pour
d’autres occasions.

L'ige propre & commencer Les enfans,
est de six, & sept-ans: non pas gque cela
doive exclure Les personnes plus avan-
cées: mais, natortlement, pour mouler;
et former des mains & L’exercice du Cla-
veein, le plutot, est le mieux; et comme
la bonne-grace y est necessaire il faut
commencer par la position da corps.

Pour é&tre assis d’une honne haniteur,
il faut que le dessous des coudes, des

PLAN DIESER
METHODE

Die Haltung des Ktrpers, die der Hinde,
die Spielverziernngen, die kleinen Vor-
fibungen, die zur Erlangung eines guten
Spieles unerlifilich sind, einige Bemer-
kungen fiber den richtigen Fingersatz,
die sich auf viele Stellen meiner beiden
Clavecin-Biicher beziehen, acht verschie-
dene den Fortschritten angepalBite und
mit Fingersatz versehene Priludien, in
die ich Bemerkungen eingeflochten habe,
damit man sie geschmackvoll ansfithre;
— das sind die Teile dieses Werkes.

Die Bescheidenheit einiger der treff-
lichsten Meister des Clavecin, die ohne
Riickhalt mir zn wiederholten Malen die
Ehre gaben, mich tiber den Stil und
die Spielart meiner Sticke zu befragen,
148t mich hoffen, daB Paris, die Provinz
und die Fremden, die alle ihnen ein ge-
neigtes Obr geliehen, mir Dank wissen
werden daftir, daf} ich ihnen eine zu-
verlissige Methode gebe, um sie gut
auszufithren. Und das ist es gerade
was mich bestimmt hat, sie zwischen
meinem ersten und zweiten Buch, das
jetzt eben erschienen, heranszugeben.

Zur Erleichterung fiir alle, die die darin
enthaltenen Stticke spielen, werde ich
die zweifelhaftesten Stellen erkliren und
mit Fingersatz versehen, und aus diesen
Beispielen wird man fitr andere Fille die
Nutzanwendung ziehen kénnen.

Das geeignete Alter die Kinder mit
dem Unterricht beginnen zu lagsen, ist das
sechste bis siebente Jahr. Das soll nicht
etwa #ltere Personen ausschlieBen: aber
wm die Hinde fir die Ubungen am Cla-
vecin zn modeln und zu formen, ist der
friheste Anfang nattirlich der beste, und
da Anmut dazu unerlifilich ist, mtssen
wir mit der Korperhaltung beginnen.

Will man in richtiger Hihe sitzen, so
muB die Unterseite der Ellenbogen, der
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PLAN OF THIS
METHOD

The position of the body, that of the
hands. The Ornaments nsed in playing.
Little preliminary exercises, essential
for the attainment of good exeeution.
Some observations on good fingering,
with reference to many passages in my
two Books of Pieces. Divers Preludes,
eight in number, arranged in order of
difficulty, according to the progress
which I consider ought to be made, for
which the fingering is given; interspersed
with remarks showing how they are to be
played in good taste. These are the
parts of this work.

The unpretentiousness of some of the
most proficient Masters of the Harpsichord,
who, nothing loath, have done me the
honour at different times to come and con-
sult me on questions of style and taste in
playing my pieces, causes me to hope that
in Paris, the Provinces and abroad, where,
in all cases, they have been favourably
received, people will be grateful to me
for giving them a sure method of exe-
cuting them well; and indeed, it is this
which has determined me to place this
work between my first Book of Pieces
and the second, which has just been
published.

For the help of those who play the
pieces of my two books, I shall give ex-
planations and fingerings for the most
ambiguous passages, and from these ex-
amples, inferences may be drawn which
will prove useful on other occasions.

The proper age at which children should
begin is from six to seven years; not
that that need exclude persons of a more
advanced age, but naturally, in order to
mould and form the hands for playing
the Harpsichord, the earlier the better,
and as ‘good grace’ is necessary, we must
begin with the position of the body.

To be seated at the correct height,
the under-surface of the elbows, wrists



poignets; et des doigts soit de niveau:
ainsy on doit prendre une chaise qui
g'accorde & cette régle.

On doit mettre quelque chose de plus, ou
de moins hault sous les pieds des jeunes
personnes, & mesure qu’elles croissent: afin
que leurs pieds n’étant point en I'air;
puissent sofitenir le corps dans son juste
équilibré.

La Distance 4 laquelle une personne
formée doit &tre du clavier est 4 peu
prés de neuf pouces, & prendre de la
ceinture; et moindre & proportion pour
les jeunes persomnes.

Le milien du corps, et eelni du clavier
doivent se raporter.

On doit tourner, un tant soit peu le
corps sur la droite étant au claveein: ne
point avoir Les genoux trop serrés; et
tenir ses pieds vis-avis L'un de L’'autre;
mais surtout le piéd droit bien en dehors.

A L'égard des grimaces du visage on
peut s'en corriger soy-méme en mettant
un miroir sur le pupittre de L'épinette,
ou du clavecin.

Sy ume personne a un poignet trop
hault en jotlant, le geul reméde que j'aye
trouvé est de faire tenir une petitte ba-
guétte-pliante par quelqu'un; laquelle sera
passée par dessus le poignet déffectuenx;
et en méme-tems par dessous L'autre
poignet. Sy le déffaut est opposé, on fera
le contraire. Il ne famt pas, avec cette
baguétte, contraindre absolument celuy,
ou celle qui jotie. Petit-A-petit ce déffant
se corrige; et ceite invention m’a seruie
tres utilement.

Il est mieux, et plus séant de ne point
marquer la mesure de la Teste, du corps,
n'y des pieds. Il faut avoir un air aisé
4 son clavecin: gans fixer trop la vué sur
quelque objet, ny L’anoir trop vague: enfin
regarder La compagnie, g%l s’en trouve,
comme 8y on n’étoit point occupé d'aillenrs.
Cet avis n’est que pour cenx qui joiient
sans le secours de Leurs Livres.

On ne doit se servir d’abord que d'une
épinette, ou d’un geul clavier de clavecin
pour la premiere jeunesse; et que L’une,
ou L'autre soient emplumés tres foible-
ment: cet article étant d’une consequence
infinie, La belle execution dépendant beaun-

Handgelenke und der Finger eine gerade
Linie bilden. Daber nehme man einen
Stuhl, der die Erfiillung dieser Forderung
ermiglicht,

Jungen Menschen Jege man in dem
MaBe, wie sie wachgen, ein mehr oder
weniger hohes Kissen unter die Fife,
damit diese nicht in der Luft schweben
und den Kirper in richtigem Gleich-
gewicht halten ktnnen.

Der Abstand, den ein vollentwickelter
Mensch vom XKlavier einnehmen soll,
mufl ungefihr @ Zoll (etwa 1/, Meter) be-
tragen. Bei jungen Menschen entsprechend
weniger. Die Mitte des Korpers und
des Klaviers miblesen sich anfeinander
richten.

Bitzt man am Clavecin, go drehe man
den Kbrper ein klein wenig nach rechts,
tflie Knie seien nicht krampfhaft ge-
schlossen, die FiuBe halte man neben-
einander, den rechten FuB aber besonders
nach aulen.

Das Schreiden von Grimassen kann
man sich gelbst abgewthnen, indem man
einen Spiegel anf das Pult des Spinetis
oder des Clavecin stellt.

Hilt jemand das eine Handgelenk beim
Spiel zu hoch, so ist das einzige Mittel,
das ich dagegen gefunden, folgendes:
Man lasse von einer zweiten Person eine
kleine biegsame Gerte so halten, daB
diese tiber das fehlerhaft gehobene Hand-
gelenk hinweg- wnd gleichzeitiz unter
dem andern hindurchgeht. Ist der Fehler
entgegengesetzt, so verfahre man um-
gekehrt. Man tue dem Spieler aber mit
dieger Gerte keineswegs Zwang an. Nach
und nach verliert sich dieser Fehler, und
diese Erfindung hat mir schon gute Dienste
getan.

Es ist besser und sehicklicher, den Takt
weder mit dem Kopfe, noch mit dem
Kbrper oder den FilBen anzngeben. An
seinem Clavecin soll man eine gefillige
Miere zur Schau tragen.

Man hefte den Blick nicht starr auf
einen bestimmten Clegenstand, schicke
thn aber auch nicht allzusehr ins Leere:
endlich — man blicke die Gesellschaft,
80 eine vorhanden ist, an, als ob man
gar nicht anderweitiz beschiiftigt wire.
Dieser Rat ist nattirlich nur fitir die be-
stimmt, die ohne Hilfe ihrer Noten spielen.

Fiir den ersten Jugendunterricht bediene —
man gich lediglich des Spinetts oder nur
eines Manuals auf dem Claveein, und das
eine wie das andre sei nur ganz schwach
bekielt. Dieser Pankt ist von unendlicher
Tragweite, denn ein schiones Spiel hingt
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and fingers should all be on one level:
therefore a chair must be chosen which
will allow this rule to be observed.

It will be necessary to place some ad-
ditional support under the feet of young
people, varying in height as they grow,
so that their feet, not dangling in the air,
may keep the body properly balanced.

The distance at which an adult should
be seated from the keyboard is about
nine thumb-lengths (inches), measured
from the waist, and less in proportion
for young people.

The centre of the body and that of
the keyboard should correspond.

When seated at the Harpsichord, the
body should be turned very slightly to
the right, the knees not pressed too
closely together; the feet should be kept
gide by side, but the right foot, especially,
well out.

With regard to making grimaces, it is
possible to break oneself of this babit
by placing & mirror on the reading-desk
of the Spinet or Harpsichord.

If a pupil holds one wrist too high in
playing, the only remedy that I bhave
found, is to get someone to hold a small
flexible stick which is passed over the
faulty wrist, and at the same time under
the other wrist. If the defect is the op-
posite, the reverse must be done. Bat
this stick must not absolutely hinder the
freedom of the player. Little by little
this fault will correct itself; and this in-
vention has been of great service to me.

It is beiter and more seemly not to
beat time with the head, the body, nor
with the feet. One should have an air
of ease at one's Harpsichord; not gazing
too fixedly at one object, nor yet looking
too vague; in short, look at the assem-
bled company, if there be one, as if not
occupied with anything else. This advice
ig only for those who play without the
help of their books.

For the very young, only a Spinet, or
a single keyboard of the Harpsichord
should be used at first, and the one or
the other should be very lightly quilled,
this being a point of infinite importance:
for dexterity in execution depends much
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coup plus de la souplesse, et de la grande
Liberté des doigts, que de la force; en
sorte que dés Les commencemens 8y on
Laisse jotter un enfant sur deux claviers,
jl fant de toutte ntcessité qu’il outre ses
petites-mains pour faire parler les touches;
et deld viennent les mains mal-placées,
et la dureté du jen.

La Douceur da Toucher dépend encore
de tenir ses doigts le plus prés des touches
qu'il est possible. Il est sensd de eroire
(L'experience apart), qu'une main qui
tombe de hault donne un coup plus sec,
que sy elle touchoit de prés; et que la
plume tire un son plus dur de la corde.

Il est mieux, pendant les premieres
Lecons qu’on donne aux enfans de ne leur
point recommander d’étudier en L'absence,
de la personne qui lemr enseigne: Les
petites personnes sont trop dissipées pour
s'agsujétir 4 tenir leurs mains dans la
sitnation qu’on leur a preserite: pour moy,
dans les commencemens des enfans j'em-
porte par précaution la elef de L’instru-
ment sur lequel je lenr montre, afin qu'en
meon absence ils ne puissent pas déranger
en un instant ce que j’ay bien soignen-
sement posé en trois quarts d’heures.

Séparément des agrémens usités, comme
les tremblemens, pineds, ports-de-voix ete.
j'ay toujours fait faire & mes éléves de
petites évolutions des doigts, soit de
passages, ou de batteries diversifides 3
commencer par les plus simples, et sur
les tons les plus naturels; et insensible-
ment je les ay menés jusqu'aux plus
Légers, et aux plus transposés; ces petits
Exercises qu'on ne sgaarcit trop mul-
tiplier, sont antant, de matéreaux tout prets
4 mettre en place; et qui peavent servir
dans beancoup d’occasions. Jen donneray
quelques modéles &-la suite des agrémens
cy-a.pl"é's, sur Lesquels on en poura jma-
giner d’antres.

Les personnes qui commencent tard, on
qui oot été mal-montrées feront attention,
que comme les nerfs peuvent étre endureis,
ou peuvent avoir pris de mauvais plis,
elles doivent se dénoiler. om se faire
dénotier Les doigts par quelqu'un, avant
que de se méttre au clavecin; c’est adire
se tirer, ou se faire tirer Les doigts de
tous les sens; cela met d’aillenrs les Esprits
en mouvement; et I'on se trouve plus de
liberté.

mehr von der Geschmeidigkeit und der
freien Beweglichkeit der Finger ab, als
von der Kraft. LiBt man ein Kind von
Anfang an auf zwei Manualen spielen,
go muf es, um die Saiten zom Kr-
klingen zu bringen, unbedingt seine klei-
nen Hinde tiberanstrengen, und hieraus
entstehen sehlechte Handhaltung und Hiirte
des Spiels. Ein weicher Anschlag bedingt
die Finger so nahe als miglich ther den
Tasten zn halten. Abgesehen von der Er-
fehrung muB es einleuchten, daB eine
Hand, die aus der Hshe herabfsllt, einen
trockeneren Ton erzengt, als wenn sie die
Tasten aus geringer Entfernung angchligt,
und daB (in ersterem Fall) der Federkiel
auf der Saite einen hirteren Ton her-
vorbringen wird.

Esistin der ersten Unterrichtezeit besser,
die Kinder nicht in Abwesenheit des Leh-
rers liben zn lassen: die kleinen Wesen
sind zu zerstreut, um sich zn zwingen.
die Hinde in der vorgeschriebenen Lage
zu halten. Tech nehme deshalb wihrend
des Anfangsurterrichtes der Kinder aus
Vorsicht den Schitissel des Instrumentes,
auf dem ich sie unterweise, mit, damit
gie in meiner Abwesenheit nicht in eirem
Augenblicke verderben ktnmen, was ich
in aller Sorgfalt ihnen in 3/, Stunden bei-
gebracht habe.

Neben den gebriiuchlichsten Verzierun-
gen wie Triller, Mordente, Vorschlige usw.
habe ich meine Schiiler immier kleine
Fingeribungen spielen lassen, Passagen
oder verschiedenartige Arpeggiogiinge;
mit den einfachsten und in den leichtesten
Tonarten beginnend, habe ich sie allmih-
lich zu den virtnosen Stiieken und schwie-
rigsten Tonarten gefithrt.

Diese kleinen Ubungen, von denen man
gar nicht genug geben konate, sind gleich-
zeitig stets zur Verfugung stehender Stoff,
der bei vielen Gelegenheiten von Nutzen
sein kann. Im AnschluBl an die Verzie-
rungen werde ich weiter unten einige Bei-
spiele geben, nach denen mwan imstznde
sein wird, sich andere auszndenken.

Personen, diespiitanfangen oderschlecht
unterwiesen worden sind, missen, da
ihre Sehnen hart geworden sind oder
schlechte Gewohnheiter angenommen
haben kinnten, daranf achten, daf sie, che
sie sich ans Clavecin sefzen, ihre Finger
geschmeidig machen oder geschmeidig
machen lassen: das heillt, sie milssen die
Finger nach allen Richtungen dehnen
oder von jemandem dehnen lassen. Das
belebt ttberdies den Geist und man fithlt
sich freier.

more on suppleness and great freedom
of the fingers than on force; so that if
a child is allowed to play from the be-
ginning on two keyboards, he must of
necessity strain his small hands in order
to make the keys sound, and from that
come hands badly-placed, and hardpess
of touch in playing.

Delicacy of touch depends alse on
holding the fingers as close to the keys
ag possible. It is reasonable to assume
(apart from experience) that a hand fall-
ing from a height, gives a sharper blow
tban if it strikes from quite near, and
that the quill will produce a harder tone
from the string.

During the first lessons given to chil-
dren, it is better not to advise them to
practise in the absence of the person
who is teaching them; little people are
too easily distracted to keep their minds
on holding their hands in the manner
preseribed for them. For myself, when
giving children their first lessons, as a
precaution I take away the key of the
instrument on which I have been giving
them instruction, so that, during my
absence, they cannot spoil in one instant
all that T have most carefully taught them
in three quarters of an hour.

Besides the Graces in general use, such
as shakes, mordents, ports de voix, (ap-
poggiaturas from below followed by a
mordent) ete, I have always given my
pupils little finger-exerciges o play;
either passages, or strings of shakes or
tremolos of variops intervals, beginning
with the simplest, and on the most natural
intervals, and gradually leading them to
the quickest and to those most transposed.
Thesge little exercises, which cannot be
too varied or too multiplied, are, at the
game time, material all ready to be put
in place, and may prove serviceable on
many occasions. I shall give a few ex-
amples of them later on. after the agré-
mens, from which others may be fashioned.

People who begin late, or who have
been badly taught must be careful; for
as the sinews may have become bardened,
or they may have got into bad habits,
they should make their fingers flexible,
or get some one else to do it for them,
before sitting down to the Harpsichord;
that is to say, they should pull, or get
someone to pull their fingers in all di-
rections; that, moreover, will stir up their
minds, and they will have a feeling of
greater freedom..



La fagon de doigter sert beaucoup pour
bien jotter: mais, comme il faudroit un
volume entier de remarques, et de passages
variés pour démontrer ce que je pense;
et ce que Je fais pratiquer a mes éléves, je
n’en donneray icy qu'une notion generale.
Il est sfir qu'nn certain chant, qu'an cer-
tain passage étant fait d'une certaine
fagon, produit 4 L’oreille, dela-personne
de gofit, un éffet different.

REFLEXION

Beaucoup de personnes ont moing de
disposition & faire des tremblemens, et
des ports-de-voix de certains doigts: dans
ce cas je conseille de ne point négliger
de les rendre meillenrs en les exergant
beaucoup. Mais, comme en mémetems les
meilleurs doigts se perfectionent aussy,
jl faut s’en servir par préférence aux
moindres, sans aucun égard & L’ancien
usage de doigter, quil faut quiter, en
faveur du bien-jouer d’aujourd’huy.

AUTRE REFLEXION

On devroit ne commencer & montrer la
tablature aux enfans qu'aprés qu’ils ont
une certaine quantité de pieces dans les
maing. Il est presqu’impossible, qu'en
regardant leur Livre, les doigis ne se
dérangent; et ne se contorsionnent: gue
Les agrémens méme n’en goient altéréds;
d'ailleurs, La roémoire se forme beancoup
mieux en aprenant par-cceur.

AUTRE REFLEXION

Les hommes qui veulent ariver 4 un
certain degré de perfection ne devroient
jamais faire auneun exercice pénible de
leurs mains. Celles des femmes, par La
raison contraire, sont généralement meil-
leures. J'ai déja dit, que la souplesse
des nerfs contribué beaucoup plus, au
bien-jotier, que la force; ma preiive est
sengible dans la différence des maing des
femmes, & celles des hommes; et de plus,
La main gauche des hommes. dont ils se
servent moins dans les exerciees, est
communément la plus souple au clavecin.

DERNIERE REFLEXION

Je crois quon n’a pas douté en Lisant
jusqu’ici, que je n’aye supposé, qu'on a
dfi enseigner d'abord aux enfans. Le nom
des notes du clavier.

Der Fingersatz triigt sehr zum .guten
Spiele bei, aber da ein ganzer Band von
Anmerkungen und unterschiedlichen Bei-
spielen nétig wire, um das, was ich
meine, zu erkliren, und was ich meine
Schiller ausfithren lasse, will ich hier
niur  einen allgemeinen Begriff daven
geben. Sicherlich wirkt irgend ein Lied,
irgend eine Stelle in einer bestimmten Aus-
filhrung . auf den Horer von Geschmack
villig verschieden.

BETRACHTUNG

Viele Spieler haber in einigen I'ingern
filr Triller und Vorschlige weniger Ge-
schick. In diesem Falle rate ich, ja nieht
zu versiumen, diese durch vieles Uben
geschmeidiger zu machen. Aber da die
geschickteren Finger sich zu gleicher Zeit
vervollkommnen, bediene man sich ihrer
nnd ziehe sie den schwicheren vor, ohne
Riteksicht auf die alte Anwendung des
Fingersatzes, den man zugunsten des
heutigen Spiels aufgeben maufl.

WEITERE BETRACHTUNG

Man sollte den Kindern die Tabulatur
erst zeigen, nachdem sie eine gewisse An-
zahl von Stiicken wirklich in den Fingern
haben. Wenn die Kinder nimlich ins
Buch sehen, ist es fast unmdaglich, daB
ihre Finger nicht in Unordnung geraten
und sich verzerren. Selbst wenn die Ver-
zierungen darunter nicht leiden soliten,
entwickelt sich doch das Gedichinis weit
besser durch Auswendiglernen.

WEITERE BETRACHTUNG

Minner, die einen gewissen Grad von
Vollendung erreichen wollen, sollten nie-
mals mit ihren Hinden harte Arbeit
tun, die Hinde der Frauen sind im
Allgemeinen geeigneter. Ich habe bereits
erwiihnt, daB Geschmeidigkeit der Sehnen
viel mehr zum guten Spiel beitrigt als
die Kraft. Das kann ich deuilich an der
Verschiedenheit der Franen- nnd Ménner-
hiinde heweisen: Und was noch mehr
sagen will, die linke Hand der Minner,
die sie bei ihrer Arbeit weniger ge-
brauchen, ist gewthnlich am Clavecin die
geschmeidigere.

LETZTE BETRACHTUNG

Wer bis hierher geleseu, wird wie ich
glaube, nicht daran zweifeln, dall ich von
der Voraussetzung ausgegangen bin, man
miisse den Kindern zuerst die Tonzeichen
beibringen.
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The fingering contributes much to good
playing; but as I should need a whole
volume of remarks and different exam-
ples to illustrate what I think, and what
I make my pupils practise. I shall give
only a general idea of the matter here.
There ig no doubt that a certain song
or melody, a certain passage, if executed
in a certain way produces a different effect
on the ear of a person of taste.

REFLECTION

Many people have less aptitude for
playing shakes and ports-de-voix with
certain fingers; in such cases my advice
is not to negleet improving them hy
giving them plenty of practice But as
at the same time the better fingers im-
prove too, they should be used in pre-
ference to the poorer ones, without any
regard for the old way of fingering, which
must be given up in favour of the pro-
fieiency in execution expected today.

ANOTHER REFLECTION

One shounld not begin teaching the Tabla~
ture, or musical notation to children until
afterthey hav a certain number of piecesin
their fingers. It is almost impossible for
them while looking at their book, not to
let their fingers get ont of proper position,
and not to make contortions with them;
and even the agrémens themselves might
be spoilt by it, moreover, the memory
improves greatly in learning by heart.

ANOTHER REFLECTION

Men, who wish to aitain a certain
degree of perfection, should never do any
rough work with their hands. Women's
hands, on the contrary, are generally
better. 1 have already said that supple-
ness of the sinews contributes much more
to good exeeution, than force; my proof
is evident in the difference between the
hands of women, and those of men, and
further, a man’s left hand, which he uses
less in his work, is usmally the more
supple at the Harpsichord. '

LAST REFLECTION

I trust that, having read thus far, no
one has doubted but that I have taken
it for granted that to begin with, children
will have had to be taught the names
of the nofes of the keyboard. :
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PETITE DISSERTATION, SUR LA
MANIERE DE DOIGTER, POUR
PARVENIR A LINTELLIGENCE
DES AGREMENS QU'ONVATROUVER

Jétablis par raport & cette méthode
(séparément de mon msage), qu'on com-
mencera par compter Le poulee, de cha-
que main, pour Le premier-doigt; en sorte
que les chiffres jromt ainsi.

main gauche main droite
b.4.3.2 1, 1.2.3.4.5.

Cette jntelligence servira pour les ren-
vois de beancoup d’endroits de mes pieces
(équivoques pour les doigts) que je thche
d’éclaireir. On connoitra par La pratique,
combien le changement d’un doigt, & un
autre, sur la méme note, sera utile; et
quelle laison cela domme an jen.

Les sons du clavecin étant décidés,
chacun en particulier; et par consequent
ne pouvant étre enflés, ny diminués: il
3 paru presqu'insoutenable, jusqu'a pré-
sent, qu'on put domnner de L'Ame & cdt
instrument: cependant, par les recherches
dont j'ay appuyé, le pen de naturel que
le ciel m’a donnd, je vais ticher de faire
comprendre par guelles raisons j'ay s¢u
acquerir Le bonheur de toucher Les per-
sonnes de gofit qui m’ont fait L’honneur
de m'entendre; et de former des éléues
qui peutestre, me surpagsent. L'impression-
sensible que je propose, doit son éffet &
La céssation; et & la suspension des sons,
faites & propos; et selon les caracires
qu'éxigent les chants des préludes, et des
pidces. Ces deux agrémens par leur oppo-
sition, Laissent L’oreille indterminée: en
sorte que dans Les occassions ou les in-
stramens & archet enflent lemrs sons, La
suspension de ceux du clavecin semble
(par un éffet contraire) retracer & L'oreille
La chose souhaitce.

J'ay ddja expliqué, par des valeurs de
notes, et par des silences, L'aspiration,
et la suspension, dans La table des agré-
mens qui est 3 la fin de mon premier
Livre: mais, j'espere que L’idée que j'en
viens de donmer {quoy que succinte) ne
gera pas inutile aux personnes suscep-
tibles de sentiment. Ces deux noms
(@’aspiration et de suspension} auront,

KLEINE ABHANDLUNG UBER
DEN FINGERSATZ, UM ZUM VER-
STANDNIS DER VORKOMMENDEN
VERZIERUNGEN ZU GELANGEN

Ich stelle in Hingicht anf diese Me-
thode (ganz abgesehen von meinem Ge-
brauch), fest, dall man den Daumen jeder
Hand als ersten Finger zu z#hlen be-
ginnen muB, so daf die Zahlen fulgender-
mallen laufen:
linke Hand rechte Hand
5-4-3-2-1 1-2-3-4-5
Diese Einsicht wird bei der Wiederkehr
vieler Stellen meiner fir den Fingersatz
zweifelhaften Stiicke, die ich klar zu
machen versuche, dienlich sein.

Man wird aus der Praxis wissen, wie
ntitzlich der Fingerwechsel anf derselben
Note sein kann und welche Bindung er
dem Spiel verleiht. Da die Tone des
Clavecin jeder fir sich feststehen und
folglich weder an- noch abschwellen
konnen, gchien bis hente die Behauptung,
man konnte diesem Instrumente Seele
einhauchen, fast unhaltbar. Durch die
Remithungen indessen, durch die ich die
geringe mir vom Himmel verlichene Gabe
ausgebildet habe, will ich verstindlich
zu machen versuchen, wodurch ich das
(ick erwerben konnte, Menschen von
Geschmack, die mir die Ehre gaben, zu-
zuhtren, zu rithren, und Schiiler heran-
znbilden, die mich vielleicht fibertreffen.

Der Gefiihlsausdruck, den ich meine,
verdankt seine Wirkung der rechtzeitigen
Anwendung der ,Tononterbrechung® {ces-
sation) und ,-verzdgerung* (suspension)
dem Charakter gemif}, den die Melodiender
Priiludien und der Stticke erfordern. Diese
heiden Verzierungen lassen in ihrer Gegen-
gitzlichkeit das Ohr in UngewiBheit, der-
art, daB an den Stellen, wo die Bogen-
instrumente ibre Ttne anschwellen lassen,
die Verzbgerung der Clavecintine durch
eine entgegengesetzte Wirkung dem Ohre
den gleichen Eindruck vermittelt.

In der Verzierungstabelle meines ersten
Buches habe ich bereits durch Noten-
werte und Pausen die Aspiration (betonte
Verktirzung der Note) und die Suspension
{eine Verzigerung der Note) erliutert,
aber ich boffe, daB der Begriff, den ich
soeben, wenn anch in aller Ktirze, davon
gegeben, filr gefihlsempfingliche Men-
schen nicht nutzlos sein wird. Diese beiden
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A LITTLE DISSERTATION ON

THE MANNER OF FINGERING,

IN ORDER TO ARRIVE AT AN

UNDERSTANDING OF THE AGRE-

MENS (GRACES) WHICH WILL BE
MET WITH LATER

Asregards to this Method, (distinet from
my custom) I have decided to begin by
counting the thumb of each hand as the
first finger, so that the figures will run
as follows:

Left hand Right hand
b.4.3.2. 1, 1.2.3.4.5.

This understanding will be useful in
the references to many passages in my
pieces (where the fingering seems ambig-
uons) which I endeavour to explain. How
nseful the change from one finger to an-
other on the same note may be, willbe expe-~
rienced in practice, and how it improves
the binding of the notes (legato)in playing.

As the sounds of the Harpsichord are
determined, each ome specifically, and
consequently incapable of increase or
diminution, it has hitherto appeared al-
most impossible to maintain that one
could give any ‘soul’ to this instrument.
However, by investigations which have
Jent assistance to what little native talent
Heaven has granted to me, I shall endea-
vourtoshow by whatmeans [have managed
to gain the happiness of touching the
hearts of people of good taste, who have
doneme the honour of listening to me; and
of training pupils who, perhapssurpass me.

The feeling or ‘soul’, the expressive
effect, which I mean, is due to the (cess-
ation) and (suspension) of the notes, made
at the right moment, and in accordance
with the character required by the melo-
dies of the Preludes and Pieces. These
two agrémens, by their contrast, leave
the ear in suspense, so that in such cases
where stringed instruments would increase
their volume of sound, the suspension
(slight retardation) of the sounds on the
Harpsichord seems (by a contrary effect)
to produce on the ear the result expected
and desired.

In the Table of Graces at the end of
my First Book, I have already illustrated,
by the values of the duration of notes,
and by rests, the Aspiration (a quasi-
gtaccato, i.e. a note with a breathing space
after it) and the Suspension, (breath before
the note, thus slightly retarding it) but I
kope that the idea which I have just set
forth concerning them, (although concise)



sans doute, paru nouveanx: mais, au moing
gi quelqu'un se vante d’avoir pratiqué
L’une, et L’antre, je ne crois pas qm'on
me scache mauvais gré, en general, d’avoir
rompu La glace, en appropriant i ces
deux sortes d’agrémens, des moms qui
conviennent 3 Leurs &ffets; d'ailleurs
j'ay jugé qu'il dtoit mienx de s’entendre
Les uns, et les autres dans un art aussi
estimé, et aussi pratiqué qu’est celuy de
toucher le clavecin.

Quant & I’effet-sensible de L'agpira-
tion il faut détacher la note, sur laguelle
elle est posee, moins vivement dans les
choses tendres, et lentes, que dans celles
qui sont légdres, et rapides.

A L’égard de la suspension! elle n’est
gueres usitée que dans les morceaux ten-
dres, et lents. Le silence qui précéde
la note sur laquelle elle est marquée doit
étre réglé par le gofit de la personne
qui éxécute.

AGREMENS QUI SERVENT AU JEU

Clest la valeur des notes qui deit, en
general, déterminer la durée des pincés-
doudbles, des ports-de-voix-doubles; et
des fremblemens.

Namen Aspiration und Suspension werden
zweifellos neuartig erschienen sein; aber
wenn jemand sich rithmt, die eine wie die
andere bereits angewandt zn baben, so
glaube ich wenigstens nicht, dal man es
mir aligemein veriiheln wird, wenn ich
das Eis breche, indem ich diesen beiden
Verzierungsarten Namen gebe, die mit
ihrer Wirkong tibereinstimmen.

Ubrigens bin ich der Meinung, es wire
besser, man verstiinde einander in einer
80 hochgeachiitzten und vielgelibten Kunst
wie der des Claveeinspiels.

Was die Ausdruckswirkung der Aspi-
ration angeht, so muf man die Note, tiber
der das Zeichen steht, loslassen oder auch
absetzen und zwar weniger heftig in den
zarten und langsamen, als in den an-
mutigen und schnellen Stticken. Die,,Ver~
zBgerung' ist wobl eben nur in den zarten
und langsamen Stticken am Platze. Die
Atempause, die der Note mit dem ent-
sprechenden Verzierungszeichen voraus-
geht, richtet sich nach dem perstinlichen
Geschmack des Spielers.

SPIELVERZIERUNGEN
Der Wert der Noten soll im allgemeinen
die Dauer der Doppelmordente, der Vor-
sehlige und der Triller bestimmen.

Signe A Signe A
Zeichen ? THH ' Zeichen é =

Sign pines-simple Sign pincé-doublle
Binfacher Mordent Doppel-Mordent
short mordent . long mordent

affet P — effet 8

Ausfiihrung &= Ausfihrung
Effect ' Effect o 1

Tout pincé doit &tre fixé sur la note
ol il est posd; et pour me faire entendre,
je me sers du terme de, Point-d’arét, qui
est marqué cy-dessous par une petite
ttoile; aingi les batemens; et la note ofi
L’on g'aréte, doivent tous &tre compris
dans la valeur de la note ssentiéle.

n Exemple 4

1”4

pincé-double

Le pincé double, dans le Toucher de
L'orgue, et du clavecin, tient lien du
martelement dans les instrumens 4 archet,

Jeder Mordent soll mit der Note be-
ginnen, ilber der er steht; und um mich
verstindlich zu machen, bediene ich mich
einer Art Haltezeichen, das unten durch
einen kleinen Stern gekennzeichnet ist;
ebense mtissen die Trillerschlige und ihr
Endton alle gich in den Wert der Haupt-
note zusammenfassen lassen.

, Beispiel *

* Doppel-Mordent
Der Doppelmordent beim Orgel- und

Clavecinspiel vertritt das Tremolo bei
den Bogeninstrumenten.
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will not prove fruitless to those capable
of appreciating it.

These two names (Aspiration and Sus-
pension) will no doubt have seemed new;
but even if anyone should boast of having
made practical use of ome or both of
them, Thardly think that, generally speak-
ing, it will be taken amiss that I have
broken the ice in appropriating for these
two kinds of agrémens, names which suit
their effects. Moreover, in my opinion, it
was better that we should all understand
each other in ap art so highly esteemed,
and so much practised as is that of play-
ing the Harpsichord.

With regard to the expressive effect
of the Aspiration, the note over which it
is placed must be detached less abruptly
in passages which are tender ard slow
than in those which are light and quiek.
As for the Suspension, it is hardly em-
ployed at all except in slow and tender
pieces. The duration of the rest which
precedes the note over which it is marked
must be left to the taste of the executant.

AGREMENS,
OR GRACES, USED IN PLAYING

Generally speaking, it is the value of
the notes which must determine the du-
ration of the graces, such as Pincés-
doubles (long mordents, or shakes with
the lower auxiliary); Ports-de-voix-
doubles (appoggiatura from below fol-
lowed by a long mordent); and Tremble-
mens (shakes).

Every mordent must be fizxed upon the
note over which it is placed; and in
order to make myself clear, I make use
of the term: Point-d’arét (stoppicg
place), which is marked below by a small
star; thus the repercussions, (the notes
of the shake), and the note on which one
stops must all be included in the value
of the principal note.

. Example *

) i ¢ o e o I |

long mordem".

The Pincé-double (long mordent) in
Organ and Harpsichord playing takes
the place of the Martélement (long
mordent or tremolo played with the bow)
on instruments of the viol class.
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Maniere pour Lier plusieurs pincés de
suite par degrés conjoinis, en changeant
de doigt sur la méme note.

Eine stufenmiifiige Folge von mehreren
Mordenten durch Fingerwechsel auf der-
selben Note zu binden.

How to bind (play legato} several con-
secutive pincés (mordents), in ascending
or descending muccession, by means of
a change of fingers on the same key.

1. Fertschrettung avfwirts
15t progression ascending

W._——.*’r————x*_l;—"ﬂ: '_-_-'”
f T

e e o

Méme maniere pour les pincés-Liés de

la main gauche.

ﬁa-s 3-8 i3 &8 N

2°1€ progrés en montant
2 Fortschrettung aysfwiirts
204 progression ascending

der linken Hand.
Z1 2+ 21 21 1
§ S L‘l 1"" 1 [ %]
1 - 3 1 1 14 L

18% progrés en descendant
1. Fortschreitung abwiirts
18t progression descending

8-2 3-2 3-2 8-2 3
T 1

ST T

e
2¢%€ progrés en descendant
2. Fortschreitung abwiirts
284 progression descending

v W M >
1 I
f 4 } 4
e 83, BB E3 8 T4 3% wa as . o |
1°F progrés en montant 1°r progrés en deseendant

1. Fortschreitung abwirts
15t progression descending
P -~

e i .4
1 T 1 1 - {
o F -

L 1 43

4-5 46 46 -k &

Dieselbe Art fiir die gebundenen Noten

2°¢me progrés en descendant
2. Fortschrettung abwdris
2™ progression descending

in the left hand.

12 4-2 -2 1-2 1-3

I T [ % ]
‘]]: g‘; 1 l' 1 T :”'
e’ AV

1T progrés en montant
1. Fortschreitung awfwdires
15t progression aseending

2-3 _2-3 2-3 _2-3 2

1

. 1 ] ‘,ﬁ 1
i ,_J"*'L.——-—-’ “b'l—‘_'*‘——-_ﬂ*
28 progrés en montant
2, Fortschrettung awfwirts

2™ progression ascending

The same way for consecutive pincés

Les pincés-ditzés; et bémolisés que
Jay introduis dans la gravure de mes
pieces, ne sont pas inutiles: d’autant qu’on
pouroit souvent faire les uns pour les
antres, contre mon intention.

Le port-de-voix ¢tant composé de-deux
notes de valeur, et d'une petite note-
perdtte! P’ay trouvé qu'il y 4 deux maniéres
de le doigter: dont, selon moi L'une est
prefirable 3 L’autre.

Les notes-de-valeur des, ports-de voix
sont marquées par de petites eroix dans
les exemples cy-aprés.

facons modernes

Die nihere Kennzeichnung der Mordente
durch tibergeserzte § und p wie ich sie
in der Stich meiner Stiicke eingefithrt
habe, ist nicht unntitz, um so weniger,
weil man die einen ganz gegen meine
Absicht oft an Stelle der andern spielen
konnte.

Da der Vorschlag aus zwei Hauptnoten
und einer kleinen Nebennote besteht, gibe
es nach meiner Erfahrung zwei Finger-
séitze fiir ihn, von denen meines Erachtens
der eine dem andern vorzuziehen ist.
Die Hauptnoten der Vorschlige sind in
den nachfolgenden Beispielen mit kleinen
Kreuzen versehen.

The Pincés-didzés, et bémolisés (mor-
dents with sharps or flats), which I have
inserted in the engraving of wy pieces,
are not withont their use; seeing that the
one might often be played for the other,
contrary to my intention.

As the Port-de-voix consists of two
notes de valeur (notes which count in
the bar), and of a little ‘lost’ note (note
perdue) which is not counted, I have
found that there are two ways of fingering
it; of which, in my opinion, the one is
preferable to the other.

fagons anciennes

neue Art alte Ar
new style -~ old style "
1 M ——— 4 | !
X A “‘K . )

i 2 3 2-8 g 1 2 3 -4
premier progrés troisiéme progrés
1. Fortschrettung 3. Portschreitung
first progression third progression

—f— pre— ] et T S
2 8 4 -4 g 273 -5

second progres
2. Portschreitung
second progression

Je ne passe La maniere ancienne que
dans les occasions ou la main se troave
obligée de faire deux parties différentes.

Ich gebe die alte Spielart nur an den

quatriéme progres
4. Fortschreitung
fourth progression

The notes-de-valeur of the ports-

Stellen anf, wo eine Hand zwei selb- de-voix are indicated by little crosses
stindige Stimmen spielen muB. In solchen in the examples above.
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allors on est trop géné: sur tout quand
les parties sont loygnées L'une de L'autre.
Oh lorsque le chant vient de descendre.

RAISONS DE PREFERENCE
POUR LA FACON NOUVELLE
DES PORTS-DE-VOIX

Le doigt marqué 3. dans le troisiéme
progrés; et le doigt marqué 4.dans le
quatriéme, &tant obligés de quiter la der-
niere croche de valeur ol il ¥ & une
petite eroix, pour rebatre la petite note
perdud, laissent moina de liaison qu'an
premier progrés. ol le doigt marqué 3. est
plut6t remplacé par le doigt 2., et au
second progrés ou le doigt 4. L'est aussi
plutdt par le doigt marqué 3. Jai éprouvé
que sans voir les mains de la personmne
qui jous, je distingue si Jes deux batemens,
en question, ont été faits d'un méme doigt:
ou de deux doitgs differens. Mes élénes
le sentent comme moi; de 14 je conclus
qui’l y & un vray, dont je me raporte &
la pluralité de sentimens.

Il faut que la petite note perdué d'un
port-de-voix, ou d'un coulé, frape avec
L’harmonie: c'est a dire dans le tems
qu'on devroit toucher la note de valeur
qui la suit.

11 seroit tres utile de pouvoir éxercer
les jeunes personnes i faire des tremb-
lemens de tous les doigts: mais comme
cela dépend en partie de la disposition
naturtle; et que quelquesunes ont plus
ou moins de liberté, et de force, de
certaing doigts; Il faut laisser ce choix
aux personnes qui les instruisent.

Les tremblemens les plus usités de la
main drojte se font du troisiéme doigt
avec le second; et du 4.%m¢ gvec le 3,2me,
Ceux de la main gauche se font du premier
doigt avee le recond; et du 2. avee le 3.

Quoi que les tremblemens soient mar-
qués égaux, dans la table des Agrémens
de mon premier livre, ils doivent cepen-
dant commencer plus lentement qu'ils ne
finissent: mais, cette gradation doit étre
impereeptible.

Sur quelque note qu'un tremblement soit
margué, il faut toujours le commencer sur
le ton, oun sur le demi-ton au dessus.

Fillen ist man zn stark behinderf, be-
sonders wenn die Stimmen weit aus-
ainander gehen, oder die Melodie abwiirts
geschritten ist.

GRUNDE FUR DIE BEVORZUGUNG
DER NEUEN ART DER VORSCHLAGE

Da der mit 3 bezeichnete Finger in der
dritten Fortschreitung und der mit 4 be-
zeichnete in der vierten, gezwungen sind
dag letzte (mit einem § versehene) Haupt-
achtel loszulassen, nm die kleine Nebennote
wieder anzuschlagen, lagsen sie weniger
Bindung zu als in der ersten Fortschrei-
tung, wo der mit 3 bezeichnete Finger
besser durch den 2., und in der 2. Fort-
schreitung, wo der 4. Finger besser durch
den 3. ersetzt wird. Ich habe ausprobiert,
daB ich ohne die Hiinde des Spielers zu
gehen, unterscheiden kann, ob die in Frage
kommenden heiden Triller von ein und
demselben Finger, oder von zwei ver-
schiedenen ausgefuhrt wurden. Meine
Schiller merken es ebenso wie ich, da-
raus schlieBe ich, wenn ich mich auf die
Mehrzahl der Wahrnehmungen berufe, daf
etwas Wabres daran ist. Die kleine Neben-
note eines Vorschlags oder eines Schleifers
entfillt auf die Harmonie: d.h. auf den
Taktteil, wo eigentlich die folgende Haupt-
note, angeschlagen werden mtBte.

Es ware sehr nfitzlich, wenn man die
jungen Leute Triller mit allen Fingern
ithen lassen wiirde: Aber da das zum Teil
von dernatiirlichen Anlageabhiingt, und da
einige mehr oder weniger Unabhingigkeit
und Kraft in gewissen Fingern haben, so
muB man diese Wahl schon der unter-
richtenden Perasiinlichkeit #berlassen.

Die gebriuchlichsten Triller der rechten
Hand werden von dem 3. und 2. und von
dem 4.und 3. Finger ausgefiihrt, die der
linken Hand von dem 1. und 2. und dem
2. und 3. Finger. Obgleich die Triller
in der Verzierungstabelle meines ersten
Buches gleichwertig aufgezeichnet sind,
mufl man sie doch langsamer anfangen als
beenden: Aber, diese Abstufung mubB un-
merklich geschehen. Uber welcher Note
ein Triller auch stehen mag, so muB er
doch stets mit dem Ganzton oder mit dem
Halbton dariiber beginnen.
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I do not allow the old style of fingering
except in cases where one hand is obliged
to play two different parts, for then the
player is foo hampered, especially when
the parts are distant from ome another,
or when the melody has just been des-
cending,

REASONS OF PREFERENCE FOR
THE NEW STYLE OF FINGERING
THE PORTS-DE-VOIX

The finger marked 3 in the third pro-
gression, and the finger marked 4 in the
fourth, being obliged to move from the
lagt quaver in the bar, marked by the
little cross, in order to re-strike the little
note-perdué (grace note), allow less
possibility of a complete legato than in
the first progression, where the finger
marked 3 is replaced in preference by
the finger 2, and again in the second
progression, where the finger marked 4
is replaced by the finger marked 3.

My experience has proved to me that,
without seeing the hands of the person
playing, I can distinguish by ear whether
the two repercussions in question have
been played by the same finger, or by
two different fingers. My pupils perceive
this as I do; from this I conclude that
there is some truth in the matter, and
I abide by the majority of opinions. The
littlenote-perdué (grace note) of aport-
de-voix (appoggiatura and mordent) or
of a could (appoggiatura from above or
below) must be struck with the harmony;
that is to say, in the beat belonging to
the principal note that follows it.

It would be very advantageous to be
able to make young people practise shakes
with all the fingers: but as that depends
partly on natural aptitude, and on the
fact that some possess varying degrees
of faeility and power in eertain fingers,
this choice must be left to those who
instruet them.

The shakes most in use are played
in the right hand with the third and
gecond fingers, and with the 4th and 3
Those in the left hand are played with
the first and second fingers, and with the
2rd gpd 34,

Although shakes are indicated by notes
of equal value in the Table of Graces in
my first book, they must nevertheless
begin more slowly than they end; but
this gradation should be imnperceptible.

Oun whatsoever note a shake may be
marked, it must always begin on the tone
or semitone above.
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Les tremblemens d'une valeur un peu
considerahle, renferment trois objets, qui
dans I'execation ne parocissent gu’une
méme chose. 17 L’appuy qui se doit for-
mer sur la note au dessus de L’essen-
tiele. 2°Les batemens. 3% Le point-d’arést.

M Exemple
tremblement
1 3 8
e Fotl [ 3 I 3 .
éffet

A L'egard des autres tremblemens ils
sont arbitraires. Il y en & d’appuyés;
d’autres si eonrts qu'ils n’ont ny appuy,
ny point d'arrest. On en peut faire méme
d’aspirés.

Je renvoye le lecteur aux pages 74 et 15
de mon premier livre pour le reste des
agremens qui servent au jeu; ils y sont
suffisamment detaillés; et expliqués.

Il marivera peutétre dans les remarques
que je ferai dans la suite, sur les endroita
de mes pieces (difficiles & doigter) de
reparler des agrémens, de redire Les
mémes choses; et de repeter les mémes
termes: mais, comme c¢e sera toujours i
L'oceasion de quelque progrés different,
je préférerai L'utilité qui en résultera &
la grande précigion du discours.

Avant que de passer aux petits exer-
cices qu'il fdut pratiquer pour parvenir
aux pitces, on fera attention, que les
tremblemens, pineés, ports-de-voix, bate-
ries, et passages, doivent d’abord &tre
pratiqués tres lentement; que les pitces
méme ne sgauroient étre aprises avec trop
de soin. En jotiant six pitees (de differents
caractéres) avec régularité, on se met en
etat d’en joller beaucoup d’antres; et an
contraire, La quantité (auz jeunes per-
sounes, sur tout} entraine aprés soi un
désordre dont on 4 beaucoup de peine
a les faire revenir.

11 seroit bon que Les parens, ou ceux
qui ont L'inspection generale sur les en-
fans, eussent moins d’impatience, et plus
de confiance en celui qui enseigne (sures
d’'avoir fait un bon choix en sa personne)
et que L’habile Maitre de son coté, ut
moins de condescendance.

Die etwas ansgedehnteren Triller schlie-
Ben drei Dinge ein, die bei der Aus-
fithrung aber als etwas Einheitliches er-
scheinen. 1. die Stiltznote, die von dem
oberen Ton der Hauptnote aus gebildet
werden muB, 2. Trillerschlige, 3. die
Endnote.

Beispiel

x>

Triller

Ausfiihrung

Weitere Trillerarten stehen der Ausfith-
rung frei. Es gibt gestlitzte, andere, die
g0 kurz sind, dall sie weder ¢ine Stiitze
noch eine Endnote haben; ja, aus ihr kann
man gogar eine Aspiration machen.

Fiir die tibrigen Verzierungen, die zum
Spiel gehoren, verweise ich den Leger
anf die Seiten 74 und 75 meines ersten
Buches. Sie werden dert genfigend aus-
einandergesetzt und erklirt. Es kann mir
vielleicht in den folgenden Bemerkungen,
tiber die Stellen der Stiicke meiner beiden
Bticher (die schwer mit Fingersatz zu be-
zeichnen gind), zustoBen, daB ich immer
wieder von den Verzierungen sprechen, daBl
ich immer wieder dieselben Dinge sagen
und dieselben Aunsdriicke wiederholen
werde. Aber da das stets eines anderen
Fortschritts wegen geschehen wird, ziehe
ich den daraus entspringenden Nutzen der
groBen Knappheit der Rede vor.

Ehe man zu den kleinen Voritbungen
zu meinen Sticken ibergeht, achte man
darauf, daB die Triller, Mordente, Vor-
schlidge, Arpeggioginge und Liunfe zm-
erst sehr langsam geilbt werden miissen,
und daB auf das Lernen der Stlicke gar
nicht genug Sorgfalt verwendet werden
kann. Spielt man sechs Stticke verschie-
denen Charakters nach allen Regeln, so
wird manbefihigtgein vieleandere gleicher
Artzu spielen: eine griflere Menge dagegen
zieht pamentlich bei jungen Leuten eine
Unsauberkeit nach sich, von der man
gie nur mit groBer Mithe wieder ab-
bringen kann,

Es wire gut, wenn die Eltern oder
die Erzieher der Kinder weniger Ungeduld
besilien und mehr Vertranen in den Lehrer
setzten (sobald siesicher sind, in seiner Per-
gon eine gute Wahl getroffen za haben) und
daB der tiichtize Lehrer seinerseits diesen
gegenliber weniger Nachgiebigkeithewiese,
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Shakes of any considerable duration
consist of three component parts, which
in the execution appear to be but one
and thesamething. 1.L’a ppuy!sustaining,
dwelling) to be made on the note above
the principal note. 2. Les batemens
(The repercussions). 3. Le point-d’arest
(the stop). Example

€3

shake

i 2 ]
Fal | ——

Effeot
With regard to other sorts of shakes, they
are arbitrary. There are some which have
the ‘dwelling’ on the upper auxiliary note;
others so short, that they have neither the
‘dwelling’ nor the final ‘stop’ (point-d’ar-
rest). One can even play shakes ‘‘aspirés”
{cat short, ending with an abrupt rest).

I refer the reader to Pages 74 and 75
of my first book for the remainder of the
Agrémens used in playing; they are
sufficiently detailed and illustrated there.

In the remarks which I shall make in
the following, concerning passages in my
pieces (where the fingering is difficult),
it may happen that I shall again speak
of the Agrémens, say the same things
over again, and repeat the same expres-
sions; but as this will always be in
connection with some different progress,
some new advance, I choose the benefit
which will result from it, in preference
to great conciseness in my discourse.

Before going on to the little exercises
which must be practised in order to attain
the pieces, care must be taken to see that
the shakes, mordents, ports-de-voix,
batteries (arpeggios), and passages are
practised very slowly to begin with; and
the pieces themselves cannot be learned
too carefully.

To playing six pieces (of different styles)
with strict observance of rules, one enables
onegelf to play a great many others: and
on the contrary, if the rules are not ob-
served, the quantity (especially to young
people) brings with it a state of confusion,
to retrieve them from which gives a great
deal of trouble.

It would be well if parents, or those
who have the care of children, showed
less impatience, and more confidence in
the teacher: (being sure of having made
a good choice} and if the able Master,
on his side, showed less condescension.
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EUOLUTIONS EVOLUTIONS
OU PETITS EXERCICES KLEINE UBUNGEN OR LITTLE EXERCISES
POUR FORMER LES MAINS ZUR BILDUNG DER HANDE FOR FORMING THE HANDS
progrés de tierces em montant Terzenliufe anfwiirts Progression of thirds ascending
rd-'\
p—r— — T T e e M
(e Ee e = = Sssmmaeeee E
:H_‘—J_‘\_--f — " === =T =
r——
b ?# I’#F_; - :I..l___’. F'———‘ — rr——— — f—m— W' nad
& —— ¢ = T e ===
en descendant adwdrfs descending
progrés de quartes en montant Quartenliufe anfevirts Progression of fourths ascending
f'-__-_-\ % 1 1]
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en descendant abwdrfs descending
progrés de quintes en montant, et en Quarten- und Quintenlinfe auf- und ab- Progression of fifths ascending and des-

descendant wirts cending
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progrés de Sixiémes Sextenldufe Progression of sixths
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Tous ces progrés se doiuent éxercer sur Alle diese Liufe milssen in allen Ton- All these progressions should be prae-
tous les tons, et demi-tons du clauier arten getibt werden tised on all the tones and semitones of
the keyboard
progrés de Septiémes Septimenskalen Progression of sevenths
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progrés d'octaves Oktavskalen Progression of octaves
8 4 5] A 8 2
t 2 8 & 3 & B8 3 2 3 2 .
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Manidre plus commode pour Les tons Bequemere Spielweise fir Tone mit § An easier way for the keys with sharps
didsés, et bémolisés, und b and flats

4 1 2 8 a 2 8 2 2 2 & 3 3 , 5 , 1
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Manidre ancienne de faire plusieurs titrces Altere Spielweise filr Terzenfolgen 014 style of playing several thirds conse-
de suitte cutively
A& A L A& 4 L 4 4 A& A& i 3 4 4 5, 3
I EEE S e o mm S
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Cette Manidre ancienne n’aucit nulle Diese Hltere Art verstattete keine Bin- This style, the old way, would have no
Liaigon. Celle qui suit est la vraye. dung. Die folgende ist nun die Richtige. ‘binding’ (legato}. The following is the
right one.
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Fagon moderne pour couler ces mémes

Neue Spielweise zum Binden dieser

The modern way of sliding these

tierces. Terzen. same thirds.
4 5 4 5 A& & 4 5 4 5 4 B 5
Asﬂ 4 8 SL 2
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Je suis persnadé que peu de personnes
dans Paris restent entdtées des vielles
maximes; Parig étant le centre du bon.
Mais comme il m’a encore paru jusqu'iei
nulle méthode qui traitte du bien-jouer,
et que cellecy poura passer ailleurs, j'ay
cru n’y devoir rien omettre.

Autre progrés de tierees coulées.

Ich bin tiberzeugt, daB es in Paris,
dem Zentrum des guten Gesehmacks nur
wenige gibt, die hartniickig an den alten
Grundsitzen festhalten werden. Aber da
mir bigher noch kein Lehrbuch #ber die
Art des schopnen Spiels vor Augen ge-
kommen ist, und da dieseshier auch anders-
wohin wird gelangen ktnnen, glaubte ich
nichts darin auslassen zu dirfen.

I am convinced that few people in Paris
remain infatuated with ancient maxims,
Paris being the centre of what is good;
but as up to the present, no ‘method’
treating of good taste in playing has ap-
peared, and as this one might proceed
elsewhere, I considered that nothing
ought to be omitted.

A propos de ces tierces coulées & la
moderne; Je dirai en deuz mots, qu'un
jour en les fesant exercer & une jeune,
personne, j’essayai de lui faire batre deux
tremblemens A la fois, de la méme main,
L'heureux naturel, les egcdlentes mains;
et la grande habitude qu’elle en avoit
“aquige, L’avoient fait ariver au point de
Ies batre tres également. J'ai perdu cette
jeune personne de vué. En verité, sy 1'on
pouvoit gagner cette pratique, cela don-
neroit un grand ornement am jeu. J'en
ay entendu faire, cependant, depuis &
un homme (d'ailleurs fort habile) mais,
soit qu'il sy fat pris trop tard, son exemple
ne m'a point encouragé i me donner la
torture pour ariver 4 les faire comme je
souhaiterois qu'ils fussent faits. Je m'en
tiens, simplement, & exhorter les jeunes
gens & sy prendre de bonne heure. Sy cet
usage s’introduisoit, cela ne causeroit nul
inconvenient pour lapliipart des pitces
qui sont dé&ja composées, puisquil ne
seroit question (dans de certains endroits)
que d'augmenter un tremblement & la
tierce de celui qui seroit marqué na-
turélement.

Progres de tremblemens enchainés, par
la maniére de changer de doigt sur une
méme note.

Gebundene Terzenginge. Another progression of sliding thirds.
g 5 s sb
S T
RAY
!
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Bei dieser Gelegenheit mijchte ich kurz
erwihnen, daB ich eines Tages diese auf
moderne Weise gebundenen Terzen von
einer jungen Dame ausfiihren lieB und
dabei versuchte, sie zwei Triller mit der-
selben Hand gleichzeitig schlagen znlagsen.
Die gltickliche Veranlagung, die aus-
gezeichneten Hinde und groBe Gewandt-
heit, die sie erworben, hatten sie so-
weit gebracht, daB sie beide Triller sehr
gleichmiiBig schlug. Ich habe diese junge
Dame aus den Augen verloren. Aber
wahrlich, gelangte man zu dieser Fertig-
keit, so gereichte diegs dem Spiel zur
groflen Zierde. Spiter habe ich Gleiches
noch von einem ibrigens sehr tiichtigen
Manne ansfithren horen, aber — miglich,
daB er zn gpit damit angefangen hatte, —
sein Beispiel hat mich keineswegs er-
mutigt, mich abzuquilen, um selbst eine
Ausfiithrung zu erreichen, wie ich sie
haben mbehte.

Ich beschrinke mich einfach daranf, die
jungen Leute zu ermahnen, sich friihzeitig
daran zu machen. Wenn dieser Braunch
sich einblirgern kinnte, wire es fiir die
meisten der schon komponierten Stiicke
kein Nachteil, da es {(an gewissen Stellen)
pich nur darum handeln wiirde, auch die
zweite Note der Terz mit einem Triller zn
versehen, wie ihn die erste schon anfweist.

Trillerketten durch Fingerwechsel
auf ein und derselben Note.

Speaking of these sliding thirds in the
modern way: I will just say that one day,
while making a young lady practise them,
I tried to get her to play two shakes at
the same time with the same hand. Na-
tural aptitude, excellent hands, and the
great facility she acquired by practice,
brought her to the point of playing them
very evenly. I have lost sight of this
young lady. In truth, if one could master
this exercise, it would be a great orna-
ment to playing. Since then, however,
I have heard them practised by a man
(moreover, a very skilful player), but, be
it that he had begun to practise them
too late, his example has in no way
encouraged me to put myself to the
torture in order to succeed in playing
them as I should wish that they should
be played.

I rest content simply to exhort young
people to set to work or them betimes.
If this custom were introduneed, it would
cause no inconvenience in most of the
pieces already composed, because it wonld
merely be a question (in certain passages)
of adding tbe third to the shake already
indicated.

Progression of linked shakes by means
of a change of finger on the same note.

Exemple Beispiel Example
2 3 ~
A N 4-3 4-3 s 4-8 . 4A5 %_.
1 — T 3 0 — — —
- : 5 ® . o o —— — e —E
! I e i
| T .
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= :
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Ces denx chifres, sur une méme note,
marquent le changement d'un doigt & un
antre: avec la difference, que, le chifre
le plus considerable étant posé le premier,
jondique, qu’il faut monter en suitte; et
que le moindre, au contraire, sert & des-
cendre.

progrés de tibrees pour la main gauche

Diese beiden Ziffern auf ein und der-
gelben Note zeigen den Austausch des
einen Fingers mit dem andern an, mit

dem Unterschied, daB die vorangesetzte

hihere Zahl das AufwHrtssteigen andentet,
die niedrigere dagegen, das Abwiirts-
steigen.

Terzenliinfe fur die linke Hand

These two figures, over one and the
same note, mark the change from omne
finger to another; with this difference,
that when the higher figure comes first,
it indicates that it is followed by an
ascent; the lower figure coming first,
on the contrary, indicates a descent.

Progression of thirds for the left hand
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La méme chose sur les autres toms, et
demi-~tons.

Dasgelbe in den anderen Tonarten

progrés de quartes Quartenliufe
F
=
progrés de quintes Quintenliufe
—— .%__Mf n—‘___\ H—M

The same thing on the other tones and
semitones.
Progression of fonrths

Progression of fifths

SSIENT=syss
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m 11T 1 1
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progres de sixitmes Sextenléufe Progression of sixths
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— A b at = ,
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bateries Arpeggien arpeggios
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Je diray denx mots ¢y-aprée 4 L’occasion
des bateries.

Ich werde weiter unten ein paar Worte
fiber die Arpeggien sagen.
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Later on I shall say a few words con-
cerning batteries; or arpeggios.
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progrés de septiémes

Septimenskalen
ba g,

.'.'L\‘

Progression of sevenths
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cadenee imparfaite unvollkommene Kadenz

auire cadence
etne andere K

a Imperfect cadence (Trugiching) another cadence
— ] )
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] 0 111t T 1 ]
—e - - = ¥
autre =
noch eine andere
another

11 est bon que ceux qui instruisent Les
jeunes gens leurs insintlent insensiblement
la connoissance des intervales, des modes;
de leurs cadences, tant parfaites, quimpar-
faites; des accords, des suppositions. Cela
leur forme une espece de mémoire locale
qui les rend plus sures; et qui sert & les
reméttre, avec connoissance, Lorsqu'ils
ont manqué.

A propos des bateries, ou arpégemens
dont j'ay promis de parler cy devant;
Et dont L'origine vient des Sonades, Mon
avis seroif qu'on se bornét un peu sur
la quantité gu’on en joud sur le Clavecin.
Cet instrument a ses propridtés, comme
le Violon a les siennes. Si le clavecin
n'enfle point ses sons; si les batemens
redoublés sur une méme note ne lui con-
viennent pas extremement; jl a d’autres
avantages, qui somt, La precision, La
ndteté, Le brillant; Et L’etendus. On
devroit done prendre un milieu, qui seroit,
de pratiquer quelquesfois les légdretés
des Sonades, et d'éviter les moreeanx
lents qui si rencontrent, dont les basses
ne sont point faites pour y joindre les
parties lutées, et sincopées qui conviennent
an clavecin, Mais, les frangois dévorent
volontiers Les nouveautés, aux dépens
du vrai qu'ils croyent saisir mieux que
les autres nations. Aprés tomt, il faut
demeurer d'accord que les pieces faites
exprés pour le clavecin y conviendront
toujours mieux que les antres. Cependant
dans les légéretés des Sonades, il y a
des morceaux qui rétississent assés bien
sur cet instrument. Ce sont ceux ou le
dessus, et la basse tranaillent toujours.
Comme, par exemple: L’allemande ey-
apréa.

Es wire gut, wenn diejenigen, die junge
Schiiler unterrichten, ihnen nach und nach
die Kenntnis der Intervalle, der Tonarten,
ibrer vollkommenen und unvollkommenen
Kadenzen, der Akkorde, der Bezifferungen
beibrichten. Dadurch bildet sich bei ihnen
eine Art lokales Gedichinis, das sie
sicherer macht und ihnen hilft, mit Be-
wuBtsein wieder gut zu machen, wenn sie
gefehlt haben.

Was die Batterien oder Arpeggien an-
geht, von denen ich vorher sprechen
wollte, und die von den Sonaten herrtihren,
so wilrde ich raten, daB man sich beim
Spiel anf dem Clavecin hingichtlich ihrer
Menge etwas einschriinke. Dieses Instru-
ment hat seine Eigenheiten, wie die Violine
die ihren. Wenn das Clavecin seine Tone
nicht schwellen lassen kann, wenn die
schnelle Wiederholung (Repetition) des
gleichen Tones ihm nicht sonderlich an-
steht, 8o hat es dafiir andere Vorztige:
Genanigkeit, Klarheit, Glanz und den
(groBeren) Umfang. Man miiBte also einen
Mittelweg wihlen, der darin bestinde, zu-
weilen die leichtfilssigen Stellen der
Sonaten zu tiben und die darin befindlichen
langsamen Teile zn meiden, deren Bisse
sich nieht gut verbinden laggen mit den
lautenmiiBigen und synkopierten Teilen,
die dem Claveein wohl anstehen. Aber
die Franzosen stirzen sich gern auf das
Neue und zwar auf Kosten des Richtigen,
dag sie besser zu erfassen vermeinen als
die anderen Nationen. Nach allem muB
man sich dartiber einig sein, daB die eigens
filr das Claveein geschriebenen Stiicke
ihm stets besser anstehen werden als die
anderen. Indessen gibt es in den leichi-
flissigen Sonaten Stellen, die aunf diesem
Instrument ziemlich gut heramskommen.,
Das sind diejenigen, in denen der Diskant
und der BaB immer in Bewegung sind,
wie z. B. in der nachfolgenden Allemande.
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Those who instruct young people would
do. well to instil into them gradually a
knowledge of the intervals, of the modes;
of their cadences, both perfete and im-
perfect; of chords, of chords by Suppo-
gition. This develops in them a sort of
Qocal memory’, a sense of locality or
situation, which makes them gurer, and
heips them to put themselves right again,
with understanding, when they have
broken down.

With regard to batteries, or arpeggios,
of which 1 promised to speak above;
and of which the origin s to be found
in the ‘Sonades’ {the [talian violin-‘sonatas’
of that period). My advice would be that
there should be some slight restrietion
ag {0 the quantity of these played on the
Harpsichord. This instrument has its own
peculiar qualities, just as the Violin has
its own. If the Harpsichord cannot in-
crease its sounds, and if repercussions
repeated on one and the same note are
not particularly suited to it, it has other
advantages, which are precision, clear-
ness, brilliance; and compass. One should
choose, therefore, a middle course, which
would be to make occagional use of the
sprightlinesses of the Sonades, and to
avoid the slow pieces to be met with
there, the basses of which are by no
means intended for combination with the
luted and syncopated passages suited to
the Harpsichord. But the French gladly
swallow what is novel, at the expense
of losing what is fit and proper, which
they believe they apprehend better than
other nations. After all, we must agree
that pieces written expressly for the
Harpsichord will always be better suited
to it than any others. Nevertheless, among
the light pieces of the Sonades, there are
some which sueceed fairly well on this
instrument, such as those where the upper
part and the bass are in constant move-
ment, as, for example, the following
Allemande.
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ALLEMANDE ALLEMANDE
Ligtrement. FlieBend Lightly
L'autear 'a composé exprés. Der Verfasser hat sie eigens komponiert. Specially composed by the Author.
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Ce qui détermine les personnes médio-
crement habiles & g’attacher aux Son-
nades, c'est qu'il y entre peu d'agrémens:
surtout, dans les bateries: Mais, qu’en
arive t'il! Ces mémes personnes se ren-
dent incapables pour toujours de pon-
voir joer les vrayes pidces de elavecin.
Au contraire celles qui ont bien joilé des
pitees d’abord; éxtcntent les Sonnades
parfaitement,

Avant que de passer anx remarques
sur la manidre de bien doigter, relatives
aux endroits équivoques de mes deux
Livres de clavecin; Jai ern qu'il ne se-
roit pas inutile de dire un mot sur
les mouvemens frangois, et la difference
quils ont avec ceax des jtaliens.

Il y a selon moy dans notre facon
d'ecrire la musique, des deffauts qui se
raportent 4 la manidre d'derire notre
langue. C’est gue nous derivons diffdrem-
ment de ce que nous éxécutoms; ce qui
fait que les ttrangers jotient notre musique
moins bien que nous ne fesons la leur.
Au contraire les Italiens &crivent leur
musique dans les vrayes valenrs qu'ils
L'ont penste. Par exemple. Nous pointons
plusieurs eroches de snmites par degrés-
conjoints; Et cependant nous les mar-
quons gales; notre usage nous a asser-
vis; E{ nous contintions.

L 1%

Was mittelmiBig geschickte Spieler
veranlafit, sich vornehmlich mit Sonaten
zu hefassen, ist deren Mangel an Verzie-
rungen, besonders in den Batterien (Ar-
peggien). Aber was ergibt sich daraus?
Diese Spieler machen sich fiir alle
Zeit unfihig, die wirklichen Claveein-
sticke zu gpielen. Dagegen filhren die-
Jjenigen, die zuerst die Stiicke gut gespielt
haben, die Sonaten in vollendeter Weise
aus.

Bevor ich nun zu den Bemerkungen
lber die beste Art des anzuwendenden
Fingersatzes bei den zweifelhafien Stellen
meiner beiden Klavierbticher tibergehe,
wird ein Wort zuvor tiber die franzisisehen
Tempi und ihren Unterschied ven dem
italienischen gut sein.

Meiner Ansicht nach liegen in unserer
Musikniederschrift Fehler, die in unserer
Sprachniederschrift begriindet sind. Wir
notieren nimlich abweichend von unserer
wirklichen Ausfiihrung; daher spielen die
Aunslinder unsere Musik weniger gut als
ihre eigene, umgekehrt schreiben die
Italienerihre Musikin denrichtigen Werten,
go wie sie diese gedacht haben. Zum Bei-
gpiel spielen wir mehrere stufenmiBig
verlaufende Achtel, als seien sie punktiert,
und doch zeichnen wir sie als gleich-
wertige auf. Die Gewohnheit hat uns
bezwungen und wir bleiben dabei,
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The reason which causes players of
mediocre skill to stick to the Sonades
ig that but few Agrémens are introduced
into them, especially in the batteries, or
arpeggios. But what is the result! These
same people make themselves ineapable
of ever being able to play the true
Harpsichord pieces. Whereas those who
have first played the pieces well, exe-
cute the Sonades perfectly.

Before passing on to remarks on the
way to finger correctly, in relation to
ambiguous passages in my two Booka
for the Harpsichord, I considered that
it would not be superfluous to say a word
on French ‘Mouvemens’ (tempi, degrees
of speed} and the difference between them
and those of the Italians.

In my opinion, there are fanlts in our
way of writing musie, which correspond
to the way in which we write ourlangunage.
The fact is we write a thing differently
from the way in which we execute it; and
it is this whick causes foreigners to play
our music less well than we do theirs.
The Italians, on the contrary, write their
music in the true time-values in whieh
they have intended them to be played.
For ingtance, we dot several consecutive
quavers in diatonie succession, and yet
we write them as equal; our custom has
enslaved us; and we hold fast to it.
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EXAMINONS DONC D'OU VIENT
CETTE CONTRARIETE!

Je trouve que nous confondons la
Mesure avec ce qu'on nomme Cadence,
ou Monvement. Mesure, définit La quantité,
et L'dgalité des tems: et Cadence, est
proprement L'esprit, et L'ame quil y
faut joindre. Les Sonades des Italiens ne
sont gueres susceptibles de cefte Cadence.
Mais, tous nos airs de violons, nos Piéces
de Clavecin, de violes ete. désignent,
Et semblent vouloir exprimer quelque
sentiment. Ainsi, n’ayant point imaginés
de gignes. ou caraetéres pour communi-
quer nos idées particulidres, nous tichons
d'y remédier en margmant au commen-
cement de nos pidces par quelques mots,
comme, Tendrement, Vivement ete. 4-peu-
prés, ce que nous voudrions faire entendre.
Je soubaite gue quelqu'un se donne la
peine de nous traduire, pour L'utilité
des &trangers; Et puisse leur procurer
les moyens de juger de L'éxcélence de
notre Musique jnstrumentale.

A L'égard des pidces tendres qui se
jotient sur le elavecin, Il est bon de ne
les pas jotier tout & fait aussi lentement
gqu'on le feroit sur d’'amtres instrumens;
a cause du peu de durée de ses soms.
La cadence, et le gofit pouvani s’y con-
server indépendamment du plus, ou du
moins de lenteur.

Je finis ce discours par donner un
congeil 4 ceux qui veulent réfissir par-
faitement dans les pieces! C'est d’esire
deux ou trois ans avant que d’aprendre
L’accompagnement. Les raisons que j'en
donne sont fondées. 1° Les basses-con-
tinués qui ont un progrés chantant, de-
vant &re éxécutées de la main gauche
avec autant de propreté que les Pidces,
JU est nécdssaire d’en sgavoir fort bien
joter. 2° La main droite dans L’accom-
pagnement n’ttant occupée qu'a faire des
accords, est toujours dans une extension
capable de la rendre tres roide; ainmsi
les pitces qu'on aura aprises d'abord,
serviront & prévenir cet inconvénient,
Enfin la vivacité avec laquelle on se porte
4 executer la musique & L’ouverture du
Livre entrainant avec soi une fagon de
toucher ferme, et souvent pesante, le jen
courerisque de s'en ressentir, 4 moins
qu'on n’exerce les pidces alternativement
avee L'accompagnement.

PRUFEN WIR ALSO, WOHER
DIESER WIDERSPRUCH KOMMT!

Tch finde, daB wir Takt verwechseln mit
dem, was man Rhythmus oder Bewegung
nennt. Der Takt bestimmt die Anzahl und
das GleichmalBl der Taktschliige und der
Rhythmus ist eigentlich der Geeist und die
Seele, die man damit verbinden muB. In
den Sonaten der Italiener finden wir diese
rhythmische Bewegung weniger. Aber
alle unsere Geigen-, Clavecin-, Violen-
siticke usw. scheinen Zeichen und Aus-
druek fiir irgendein Gefiihl sein zn wollen.
Da wir ung nuon keine Merkmale und
Zeichen ausgedacht haben, um unsere be-
gonderen Ideen zu vermitteln, versuchen
wir dem ahzuhelfen indem wir are Anfang
unserer Stilcke darch ein paar Worte, wie:
ziirtlich, lebhaft usw. ungefihr andeuten,
was wir zn Gehtr bringen mochien. Ich
winschte wohl, jemand ghbe sich die
Mtihe, uns zum Nutzen der Auslinder zu
tibersetzen und erméglichte ihnen, so fber
die Vortrefflichkeit unserer Instrumental-
musik selbst zu urteilen.

Die kantablen Stticke, sollte man auf
dem Clavecin wegen der kurzen Daner
geiner Tone nicht ganz so langsam spielen
wie (man es) auf andern Instrumenten
{tun wiirde). Rhythmus und Sfil ktnnen
dabei unabhiingig von der grifleren oder
geringeren Langsamkeit gewahrt werden.
Tch schliefle diegse Abhandlung mit einem
guten Rat fir diejenigen, die es in diesen
Stiicken zur hochsten Vollkommenheit
bringen wollen. Man verweile zwei oder
drei Jahre lang bei technischen Studien,
bevor man mit dem Akkompagnement
beginnt. Meine Griinde hierfiir sind be-
réchtigt. 1. Da die Generalbisse, die
einen melodischen Gang haben, mit der
linken Hand ebenso sanber ausgeftihri
werden miesen wie die Spielstticke, mufl
man sie sehr gut spielen kdnnen. 2. Da
die rechte Hand beim Akkompagnement
nur damit beschiftigt ist, Akkorde an-
zuschlagen, ist sie immer in einer gewissen
Spannung die sie zur Steifheit verleitet.
So werden die Sticke, die man zuerst
gelernt, dazu dienen, diesem Ubelstand
vorzubengen. Und da schlieBlich der
Feuereifer mit dem man beim Aunfschlagen
des Buches daran geht, die Musik su
spielen, einen harten und znweilen schwer-
filligen Anschlag mit sich bringt, liunft
das Spiel Gefahr, Spuren davon zu zeigen,
wenn man nicht abwechselnd Sticke und
Akkompagnement #bt.

LET US INVESTIGATE THE
SOURCE OF THIS CONTRADICTION!

I find that we confuse Measure or Time
(i. e. the number of beats or pulsations
in a bar) with what is called Cadence
or Movement (i. 6. Tempo, the degree of
speed, together with accent. phrasing, ete.
in short ‘Expression’ or ‘Feeling’. Mea-
sure defines the number and equalify of
the beats; and Cadence is literally the
intelligence and the soul which must be
added to it. The Sonades of the Italians
hardly admit of this Cadence, this ‘Ex-
pression’ or ‘Feeling’. But all our Airs
for the Violin, our Pitces for the Harpsi-
chord, for the Viols, ete. describe and
seem to be trying to express some feeling.
Thus, not baving devised signs or charac-
ters for communicating our specific ideas,
we try to remedy this by indicating at
the beginning of our pieces, by some such
words as Tenderly, Quickly, ete. as far
as possible the idea we want to convey.
I hope that someone will take the trouble
to translate us for the benefit of foreigners;
and may it procure for them the possi-
bility of judging of the excellence of our
instrumental musie.

With regard to pieces of a tender and
delicate character which are to be played
on the Harpsichord, it is well to play
them not quite so slowly as they would
be played on other insiruments, and this
because of the short duration of its notes.
The expression and style of a piece can
be preserved, notwithstanding a slight
increase or decrease of speed.

I conclude this discourse by giving a
piece of advice to those who wish to
attain complete success in playing the
pieces. It is to wait two or three years
before learning the accompaniment. The
reasons which I give for this are well-
founded. 1%t. As the Thorough-basses
which bave a melodic progression need
to be played with the left hand with
just ag much clearness and precision as
the Pieces, a knowledge of how to play
them very well is necessary. 2°¢. The
right hand, which in the aceompaniment
has only chords to play, is always in a
state of tension capable of rendering it
very stif and inflexible. Thus, if the
pieces have been learnt first, they will
help to prevent this ill-consequence from
arising. Lastly, as the rapidity and viva-
city with which one is inelined to play the
music at the beginning of the book, in
duces a firm and often heavy tounch, there
is some risk that the effecis of this will
show themselves in the whole way of
playing, unless the pieces and the ae~
companiment are practised alternately.



Sl &toit question d’opter entre L'ac-
compagnement, et les Pidees, pour porter
I'up, ou T'antre & la perfection, je sens
que I'amour-propre, me feroit préférer
les Piéces & L'accompagnement. Je con-
viens que rien n'est plus amusant pour
soi-méme; Et ne nous lie plus avec les
autres que d’estre bon-accompagnateur:
Mais, queile injustice! C'est le dernier
qu'on loné dans les eoncerts. L'accom-
pagnement du clavecin daps ces oceasions,
n’est considerd que comme les fondemens
d'un &difice qui cependant soutitnent tout;
Et dont on ne parle presque jamais: an
lien que quelqu’an qui excéle dans les
pitces joltit seul de Yaitention, et des
applandissemens de ses anditenrs.

Il faut surtont se rendre tres délicat
en claviers; et avoir toujours un instru-
ment bien emplumé. Je comprens ce-
pendent qu'il y a des gens A qui cela
peut estre indifférent; parcequ’ils jodent
tgalement mal sur queiqu’instrument que
ce soit.

ENDROITS, DE MON PREMIER
LIVRE DE PIECES DE CLAVECIN,
DIFFICILES A DOIGTER

4 La milordine page 6, dans les 2.°ve
et 3.°"* mesures de la troisidme portée.

Besttinde die Wahl, entweder den
GeneralbaB oder die Spielstiicke zur Voll-
kommerheit zu bringen, so ftihle ich, daB
ich aus Eitelkeit die Stticke dem General-
baB vorziehen wtirde. Ich gebe zu, dal an
gich nichts amtisanter ist, und nichts uns
mit den andern stiirker verbindet, als ein
guter Generalbassist zn sein. Aber welche
Ungerechtigkeit! Gerade ihn lobt man
bei den Konzerten zu allerletzt! Das
Clavecinakkompagnement wird bei diesen
Gelegenheiten nur als Fundament eines
Gebiindes betrachtet, das zwar alles triigt,
von dem man aber fast nie spricht. Wenn
jemand jedoch in den Sticken glinzt,
so kann er sich allein der Aufmerksam-
keit und des Beifalles seiner Zuhorer er-
freuen.

Man muB vor allem das Feingefiihl
fir die Tasten entwickeln und stets ein
gut bekieltes Instrument haben. Ich be-
greife jedoch, daB es Leute gibt, denen
das gleichghltig sein kann, weil sie anf
jedem Imstrnment gleich schlecht spielen.

STELLEN IN MEINEM ERSTEN
CLAVECINBUCH, DIE SCHWERE
FINGERSATZE HABEN*

In La Milordine S. 6, 2, und 3, Takt,

8. Zeile {Chrys. S. 10)
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If there were a question of choosing
between the accompaniment and the
Pieces. in order to bring the one or the
other to perfection, I feel that self-esteem
would make me give the choice to the
Pieces in preference to the accompani-
ment. I admit that there is nething more
entertaining in itself, and nothing that
links one more closely with other people
than to be a good accompanist. But what
injustice! In concerts, the accompanist
is the last to be praised. The accompani-
ment of the Harpsichord on such oceasions
is regarded merely as the foundation of an
edifice, which nevertheless upholds and
supports the whole; and of which there is
hardly ever a mention: whereas, anyone
who excels in the pieces enjoys the sole
attention and the applause of his audience.

Above all, one must be very fastidious
a8 regards the instruments, and always
have one which is well-quilled. I under-
stand however that there are people to
whom this may be a matter of indifference,
because they play equally badly on what-
ever instrument it may be.

PASSAGES IN MY FIRST BOOK
OF PIECES FOR THE HARPSICHORD,
WHICH ARE DIFFICULT TO FINGER
In La Milordine Page 6, in the 2 and
3¢ barg of the third stave.
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4 la méme pitee, dans les p.o® 2.2=¢ et
3.°me megures, des 9.°™° et 10.°7° portées.
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im selben Stick, 1., 2. und 3. Takt,
Zeile 9 und 10.
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in the same piece, in the 1%, 2%, and
3 bars of the 9% and 10% staves.
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Remarqués quelle liaison Les change-
mens de doigts domnent au jen! Mais,
on me dira qu'il faut plus d’adrésse que
dans L’anciénne Maniere. J'en conuiens.

Dans la seconde partie des Silvains
page 9, 4 1a 4."° mesure de la premibre
portée.
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Beachtet, welche Bindang der Finger-
weehsel dem Spiel verleiht! Aber man
wird mir einwenden, man branche dabei
grofere Gewandtheit als bei der alten
Manier. Das gebe ich zu.

Im 2, Teil von Les Sylvains Seite 9,
Takt 4, Zeile 1 (Chrysander 3, 13)

4 3 3

4,_,‘3 3’_‘2 2

* Verglelche hiorzn Chrysander-Ausgabe '(A'lzge.ue:'s Hditlon London Nr. 8100)

Notice how much more smoothly (le-
gato) this can be played, by means of
the change of fingers! Bui I shall be
told that more skill is peeded than in
the old way. I agree.

In the second part of the Silvains
(Woodland Nymphs) page 9, in the 4%
bar of the first stave.
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Comme la 2.6™ et 1a 4.°® de ces quatre
notes-coulées, sont celles qui supposent
la vraye-harmonie contre la basse, il est
necegsaire qu'elles soient Touchées des

mémes doigts que si le chant etoit simple,

et sans notes d'intervales.
Exzemple, ¢y aprés

& 2 8 2
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Ainsi, deg endroits a-peu-prés semblables.

Arptgemens dans la méme page 9,

anx 7°"°, et 8™ portées
')

Da die 2. und 4. dieser gebundenen Noten
die eigentliche Harmonie znm BaB her-
stellen, so mtissen sie mit denselben
Fingern angeschlagen werden, wie wenn
die Melodie einfach und ohne Zwischen-
noten wire,

Beispiel :

v

Ungefihr lhnliche Stellen.

Arpeggio auf derselben Seite 9, Zeile
7 und 8 (Chrys. 8. 13}

As the 221 and 4% of these four slurred
notes are those which indicate the true
harmony opposed to the bass, it is ne-
cessary to play them with the same
fingers as if the melody were a simple
one, and without the interval notes.
Example follows:

A %2 3 2
L 1 1

.7

] 1
J i

In the same way, in some almost similar
passages.
Arpeggios on the same page 9, in the
7# and 8t staves.

Aux idées heurenses, page 32, dans
leg 3¢ et 4¢™ portées.

In Les Idées heuremses S. 82,
Zeile 3 und 4 (Chrys. S. 42)
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In Idées heureuses (Happy thoughts)
page 32, in the 3™ and 4 staves,
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A Li grande reprise de cetie méme
pitce, dans les deux dernieres mesures
des portées b, et 6, et dans les premiere,
et seconde mesures des portées, 7. et 8,
qui suivent.

Beim groBen Wiederholungsteil{Reprise]
desselben Sttickes in den heiden letzten
Takten Zeile 5 und 6, und Takt 1 und 2,
Zeile T und 8 (Chrys. 8. 42)

In the principal Repeat of this same
piece, in the two last bars of staves b
and 6, and in the first and second bars
of staves 7 and B, which follow.

-
5-8

Il y a encore quelques. endroits assés
eépineux dans cette pidce: mais ceux qui
sont chifrés, précédemment, faciliteront
pour les autres.

DanslaCourante, p.60, 4 1a derniere
mesure de la 9.°™¢ portée, et aux deux,
premieres mesures de la onsiéme portée.

Es sind noch ein paar heikle Stellen
in diesem Stiicke, aber die vorher mit
Fingersatz verschenen werden auch das
Spielen der andern erleichtern.

In der Courante 8. 60, im letzten
Takt Zeile 9 und Takt 1 und 2, Zeile 11
{Chrys. S. 80)

There are a few more rather thorny
passages in this piece, but those previ-
ously fingered will facilitate the others.

In the Courante, page 60, in the last
bar of the 9t stave, and in the first two
bars of the eleventh stave.
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Dans la Courante, page 61, 1 y a
un endroit semblable pour le changement
du 4. au H.e= doigt.

Dans La Villers, page 68, toutte la
13.e@ portée.

In der Courante 8. 61 ist eine #hn-
liche Stelle fiir den- Wechsel vom 4, zum 5.
Finger

In La Villers 8.68, die ganze 13. Zeile
(Chrys. 8. 94)
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In the Courante, page 61, there is
a similar passage for the change of the
4% to the B finger.

In La Villers, page 68, the whole of
the 13% stave.
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AL’égard des Ondes qui est 1a dernidre
pitce de mon premier Livre, et dont
L'intelligence des vrais doigts est presque
necessaire dans toutte la main droite, je
n'ay écrit que la plus grande partie du
dessus, ou, pour mieux dire, du chant.

Aux Ondes, page 72, dans le premier
couplet.

1

2
AV 5 482&
T

-’

im letzten Stiick meines ersten Buches
les Ondes, bei dem das Verstindnis fitr
den richtigen Fingersatz fast fiir die ganze
rechte Hand notwendig ist, habe ich nur
den griBten Teil des Diskant oder besser
gesagt, der Melodie niedergeschrieben.

In les Ondes S. 72,
1. Couplet (Chrys. 8. 100)

With regard to Les Ondes (Waves)
which is the last piece in my first Book,
and for which a knowledge of the cor-
rect fingering in the right hapd is ne-
cessary almost all the way through, Thave
writien only the greater portion of the
upper part, or, to speak more correctly,
of the melody.

In Ondes (Waves), page 72, in the first
couplet (two notes, division of the bar)

Per coupiet

Dans le Second couplet.

2. Couplet (Chrys, 8. 101}

elc.
In the second Conplet

] Y
2 s 5 5.8 v A
< .E_J_ﬂ“ AT 5 MA — W
- =" =S et asta
h Ist-f ! = H ' { ]il L& | — ] I' M
g.eme 33 1 82 1 3, ki T2 1 2 % B 254 ele.

On verra dans le couplet gui snit qu’on
pent faire deux notes de suite du méme
doigt par degrés conjoints, quand la
premiere est aspirée, ou lorsque la se-
conde est dans la dernmiere partie d'un
temps.

3.e=¢ Couplet

8 8
"3”3 41—4"21"8%

Man wird in folgendem Couplet sehen,
daB man zwei anfeinanderfolgende Noten
mit demselben Finger spielen kann, wenn
die erste «<aspiriert»> [verkiirzt] ist, oder
die zweite im letzten Teil eines Taki-
schlages steht.

3. Couplet

s Tad,

It will be seen in the couplet which
follows that it is possible to play twe
consecutive notes in diatonic succession
with the same finger, when the first is
‘aspirée’ (i. e. when the note has a
breathing space after it), or when the
second falls in the last part of a beat.
3 Couplet

4.8 2 4.8 2 8

|| | 2 v o g -" o g ’ g >
13 L ) ¥y ] 4 | A | 1 i | | 4 1 4 1 i I
11 ) m—— | LASEIM - |

4.#m¢ Couplet

4. Couplet {Chrys. 8. 104)

S

efe.
4% Couplet

8 4 54 8 2

548 21
% {
Y

BA 823 gas54 82 1 5 1
} T — -
1 - 1 4 %—_

Fin des Renvois du premier Livre.

On trouvera ceux du second, qui vient
_ de paroitre, en suitte des préludes cy
apres.

Fnde der Hinweise auf das erste Buch.

Man wird die des soeben erschienenen
zweiten Buches im Zusammenhang mit
den folgenden Préludien finden.
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End of the References to the First Book.

Those of the second, which has just
been published, will be found at the end
of the Prelndes which follow.
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Jai composé les huit préludes suivans,
gur les tons de mes Pitces, tant de mon
premier livre; que du second qui vient
d’etre mis au jour: ayant remarqué que
presque toutes les etcolidres de clavecin
ne scavent que le petit prélude par ol
elles ont &té commencées. Non seule-
ment les préludes annoncent agréable-
ment le ton des pitces qu'on va joler:
Mais, ils seruent 4 dénoter les doigts;
et souvent & &prouver des claviers sur
lesquels on me #'est point encor exered.

Les quatre premiers de ces Préludes
peuvent servir i tous les Ages, &xcepts,
que pour les fresjeunes personnes, om
doit les dispenser de tenir trop-precist-
ment toutes les notes des accords un peu
tdtendus, Mais, j'en remets le choix &
cenx qui leurs enseigneront.

Ich habe die acht folgenden Priludien
in den Tonarten meiner Stiicke sowohl
des ersten als anch des zweiten soehen
erschienenen Buches komponiert, da ick
bemerkt habe, daB fast alle Clavecin-
gchtilerinpen pur das kleine Priludinum
ktnnen, das sie zuerst gelernt haben.
Die Priludien deuten nicht pur zweck-
miBig auf die Tonart der zu spielenden
Stticke hin, sondern sie dienen auch dazu,
die Finger zu 16sen und Instrumente aus-
zuprobieren, auf denen man noch nieht
getibt hat. Die vier ersten dieser Pri-
Indien kinnen flir jedes Alter verwertet
werden; nur ganz jungen Menschen sollte
man es erlasgen, alle Noten der etwas
weitgespannten Akkorde allzu genau ein-
zuhalten. Aber die Auswahl itberlasse ich
den Lehrern.

PREMIER PRELUDE

I bhave composed the following eight
Preludes in the keys of my Pieces, as
well those of my first a8 of my second
book, which has just been published, as
I have noticed that nearly all students
of the Harpsichord know only the little
prelude which they were taught, to begin
with. Not only do the prelades provide
an acceptable announcement of the keys
in which the pieces are going to be
played, but they are useful, too, in
loosening the fingers; and often, in trying
over instruments upon which one has
not yet practised.

The first four of these Preludes are
suitable for all ages, except that it will
be necessary to exense quite young people
from holding down all the notes of such
chords as are somewhat extended, too
precisely. But I leave the choice of these
to their teachers.
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QUATRIEME PRELUDE
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SIXIEME PRELUDE
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*) Ceux qui n'auront point de clavecin an ravale- *} Diejenigen,die kein Clavecin mit der verlinger- * Those who have no Harpsichord with a length
ment paren hault, joueront une octaue plus bas  ten Tastenreihe nach oben hahen, spiclen die zwi- ened key-board, should play all that is written
¢e qui est noté dane croix, a I'autre. schen den Sternen siehenden Stellen eine Oktave between the two crosses an octave lower.
tiefer.
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OBSERVATIONS

Quoy que ces Préludes soient &crits
mesurés, il y a cependant un gofit d’nsage
qu'il faut suivre. Je m’explique. Prélude,
est une composition libre, ou I'imagina-
tion se livre & tout ce qui se présente
A elle. Mais, comme il est assés rare de
trouver des genies capables de produire
dans l'ingtant. I1 fant gue eenx qui auront
recours 4 ces Préludes-réglés, les jotlent
d'une maniere aisée sans trop s’attacher
a la précision des mouvemens; i moins
que je ne I'aye marqué exprés par le mot
de, Mesuré: Ainsi, on peut hazarder de
dire, que dans heancoup de choses, la
Musique (par comparaison & la Poésie)
a sa prose, et ses Vers.

Une des raisons pour laquelle j'ai
mesuré ces Préludes, ¢a ®té la facilité
qu'on trouvera, soit & les enseigner; ou
4 les apprendre.

Pour conelure sur le toucher du clave-
cin, en general; Mon sentiment est, de
ne point s'eloigner du caractere qui y
convient. Les passages, les bateries, a
portée de la main; les choses lutéés, et
sincopées, doivent &tre préférées a celles
qui sont pleines de tentles; ou de notes
trop graves. 11 faut conserver une liaison
parfaite dans ce qu'on y éxécute; que
tous les agrémens soient bien précis; que
ceux qui sont composés de batemens
goient faits bien également; ¢t par une
gradation imperceptible. Prendre bien
garde 4 ne point altérer le mouvement
dans les pitces-réglés; et a ne point rester
sur des notes dont la Valeur soit finie.
Enfin, former son jeu sur le bon-godt
d'anjourd’buy, qui est sans eomparaison
plus pur que l'ancien.

Tournés pour les antres Préludes.

e
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BEMERKUNGEN

Obwohl diese Priludien streng im Takt
aufgezeichnet gind, hat sich indessen
eine Stilrichtung herausgebildet, die man
nicht anBer acht lassen darf. Ich will
mich nidher erkliren. Das Priludium ist
eine freie Komposition, bei der die Fan-
tasie allen ihren Einfillen nachgibt. Aber
da man ziemlich selten Genies findet,
die fihig sind im Augenblick vollendet
zu gestalten, mitssen die, die sich dieser
schematischen Priludien als Ersatz be-
dienen, sie in einer zwanglosen Manier
gpielen, ohne sich allzn sehr an den ge-
nauen Takt zu klammern, es sei denn,
dall ich aunsdriicklich das Wort: ,im
Takt“ gesetzt habe.

So kann man wagen auszusprechen,
daB in vielen Dingen die Musik, (ihnlich
wie die Dichtkunst}, ihre Prosa und ihre
Verse habe.

Einer der Griinde, daB ich diese Prilu-
dien in Takte eingeteilt habe, ist der, dal}
sie auf diese Weise sowohl leichter zu
lehren wie amch zu lernen sein werden.

Zum SchluB meiner allgemeinen Be-
trachtungen ftiber das Clavecinspiel ist
meine Ansicht die, dafl man sich in keiner
Weise von dem ihm eigenen Charakter
entfernen mtge. Die im Bereich der Hand
liegenden Passagen und Arpeggien, die
lantenm#Bigen und synkopierten Stiicke
miissen jenen vorgezogen werden, die voll
gehaltener und gewichtiger Noten sind.
Bei allem, was man auf dem Clavecin
spielt, wahre man eine vollkommene
Bindung; alle Verzierungen miissen sehr
pricis sein, die aus Triller bestehenden
gehr gleichmiillig und mit unmerklicher
Steigerung geschlagen werden. Man
achte wohl daraunf, das Zeitmall in den
Stiteken, in denen es festgelegt ist keines-
wegs zu verdindern, und ja nickt auf
Noten zu verweilen, deren Wert abgelanfen
ist. Kurz, man bilde sein Spiel nach dem
guten Geschmack von heute, der unver-
gleichlich reiner ist, als der von friiher.

Man wende zu den andern Priludien um.
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REMARKS

Although these Preludes are written
in measured time, there is, nevertheless,
a style, dictated by custom, which must
be observed. I will explain what I mean
A Prelude is a free composition, in which
the imagination gives rein to any fancy
that may present itself. But as it iz rather
rare to find geniuses capable of production
on the spur of the moment, those who
have recourse to these non-improvised
Preludes should play them in a free, easy
style, not sticking to closely too the exact
time, unless I have expressly indicated
this by the word Mesuré (Measured time):
Thus one may venture to say that in many
things, Music {as compared with Poetry)
has its prose, and its verse.

One of the reasons why I have written
these Preludes in measured time was to
make them easier, as will be found to be
the case, whether in teaching them, or
in learning them.

To conclude with some general remarks
on playing the Harpsichord; my feeling is
that one should not forsake the style which
is suited to it. Quick passages or runs,
batteries (arpeggios) within the compass
of the hand; the ‘choses lutées’ (pieces
in which the chords are played arpeggio,
or broken rhythmically, as on the lute),
and syncopated pieces are to be preferred
to those which are full of sustained notes,
or notes that are too deep in pitch. A per-
fect legato must be preserved in all that
is executed upon it; let all the Agréméns
be very exact and precise: those consisting
of repercussions, (such as shakes) must be
played very evenly, and the gradations
should be impereeptible. Take great care
not to change the speed in pieces in which
it has been fixed, and not to prolong notes
beyond the value of their duration. Finally,
let the style of playing be directed by the
‘bon-gout’ (good taste) df today, which
is inecomparably purer than the old.

Turn over for the other Preludes.
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SEPTIEME PRELUDE
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ENDROITS STELLEN IN MEINEM ZWEITEN  PASSAGES IN MY SECOND BOOK
DE MON SECOND LIVRE DE PIECES, BUCHE, DIE FUR DEN FINGERSATZ OF PIECES, IN WHICH
EQUIVOQUES POUR LES DOIGTS ZWEIFELHAFT SIND THE FINGERING IS AMBIGUOUS
Dans les Bergeries page 8 In les Bergeries 8.8 (Chrys. 8. 115) In the Bergeries (Pastorale} page 8
4-5
g 12— S 2 8 2 a8
A" — ==
© ter Couplet ' e S etc.
dans la méme piéce page 9 in demselben Stfick 8. 9 (Chrys. S. 116) in the same piece page 9
1 2 5 43 2 A&r 8-5 2
- ] == Iy ¥ N f
; —e—73 - - N—
" }
© geme Couplet ¥ efc.
autre endroit dans la méme page eine andere Stelle auf derselben Seite  avother passage on the same page
4.5 a a-5
R S U S TR S AU W -
| e e [y
3 i I r ' ) r  ete.
dans le Moucheron page 11 in le Moucheron 8. 11 (Chrys. 8. 120) in the Moucheron (The Gnat) page 11
5 a B
Ry 281 28233513 51 2528 54 24 228 4,248 33857 o4, 25852 84
et = AT L et e
:J_V )| I 1 I ] 7 : IV
By B s 3 545
o ﬁf!}!:iﬁ? 21‘-;#234&32342342345 284 13853285239 &
7 — 1 it ® <
e e e e e e e L P
bl efe.
Toute la main droite dans L’Ausoniene Die ganze rechte Hand in L’Aunsoniene All the right hand in L’Ausoniene (The
page 24 8. 24 (Chrys. 8. 142) Ausonian, or Old Italian) page 24
& 52 26, 3..8 4 ..534“ 5\ 4845 3, 8 3 a
. T 12 et Z L Y v A 2N
R e =
P =3 = =2 A '
3 4 WH sfﬂ 5 3-15 A
L%z g V & N ] ﬂTz i@
_ 3B a 3 4 oo 5
e
| : "
A AN 11 1 I 3 3
Bag233 2 3

5 b 20 2 3
dans 1a Gigue, page 80 & la 6.2= portée  in der Gigue 8.30, Zeile 6 (Chrys.8.150) in the Gigue page 30, in the 6% gtave
1 £ 2 & a-5
e F | : ; :
e R =5
R . e — ete.
(‘ians la méme Pidce, page 31 in demselben Sttick S. 31, Zeile 3 in the same Piece page 31, in the 8%
a la 3.°®* portée stave
g & 3-5 a-5 3
TN . O .. L L N S 5
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daps 1a Passacaille p. 32, & la dernitre  in La Passacaille 8.32 im letzten Takt in the Passacaille (Passacaglia) page
mesure de la 11.°™¢ portée et en conti- der 11. Zeile, und S. 33 auf der ersten 32, in the last bar of the 11** stave and

pttant page 33, & la premitre portée Zeile (Chrys. 8.152) continuing on page 33, in the first stave.
8 5 5
A S TNV T
4 b - & = ;- T iii #L t ; I ] ? 1 1t :E%Ht::::

3eme Couplet
Méme page, a la 7.°™ portée; jusqu’a Auf derselben Seite, Zeile7 bis zum SchiuB  Same page, in the 7* stave: to the end

la fin du 4.°™ couplet des 4. Couplets of the 4% couplet
54 545
a5 abAa 5./_\. & 545 8g4a5 8snas 43‘,5&2 .
1 : - : [o 11 :ill
1 t s S o o = ] I —1 i o
| T 1 1 1 1 i H 'Y fo)
58 282 ¥ 828286 2 828 412128 55928 2 32 la ofe.
Méme Pidce, page 35 au 7. complet In demselben Sttick 8.35, im 7. Couplet Same Piece, page 35, in the 7 couplet
5 il 3 i 5 5 5 &5 5 B
e e
: T EES=E—¢
4 peu prés de méme pour la Suitte ungefihr dasselbe fir das Folgende and similarly for the remainder
Dans les charmes page 42 In les Charmes 8.47, die ganze rechte In Les Charmes (The Charms) page 42
Toutte 12 main droite Hand (Chrys. S. 167) All the right hand

4 8 5.4 g i & Y 5 § o 38 5

8 4 Ay 4
;I,-\ 1 pam 8 Ry 1—1,\61_ l | t a 5 E-\ | N i 2 W5 ;
- — —— - -9 .. = - M%

premiére partie ersfer Teil first part
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2 1 2 g 21 302 /
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Il faut doigter la Seconde partie avec les Man muBl den zweiten Teil ebenso sorg- The second part must be fingered with

mémes précautions que la premiére filtig wie den ersten mit Fingersatz ver- the same care as the first

sehen.
4 la Seconde partie de 1a Triomphante im zweiten Teil von 1a Triomphante in the second part of La Triomphante
pageb2danslad.coc etdanslab.*™e portées .53, Zeile 3 und 5 (Chrys. S. 184) (The Triumphant) page 52, in the 37 and

in the b gtaves

g;i 8-4 8-4 B4 ‘-% 5 5 i ]
L d
~ —— w ! A 2 1 ! » = Y G
}  — 5= - - —w ™ " g —
— 1 1 'l: lr.l ‘ 1 5
7 T T 7 W e

le méme rangement aux endroits Sem- dieselbe Fingerfolge an éhnlichen Stellen the same arrangement for similar passages
blables

Dans la méme pidce cydevant page 54. Im selben Stiick weiter oben S. b4, Zeile In the same piece, above named, page 54,
ad la prethla°™ porides: et le méme 1 und 2 und dieselbe Fingerfolge an in the 1°* and in the 2°? staves: and the
rangement dans un autre endroit qui est einer anderen darauffolgenden Stelle. same arrangement in another passage
en Suitte which follows
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ENDROITS STELLEN IN MEINEM ZWEITEN PASSAGES IN MY SECOND BOOK
DE MON SECOND LIVRE DE PIECES, BUCHE, DIE FUR DEN FINGERSATZ OF PIECES, IN WHICH
EQUIVOQUES POUR LES DOIGTS ZWEIFELHAFT SIND THE FINGERING IS AMBIGUOUS
Dans les Bergeries page 8 In les Bergeries 8.8 (Chrys. 8. 115) In the Bergeries (Pastorale) page 8
4-5 8
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1T Couplet _— efc.
dans la méme pitee page 9 in demselben Stfick 8. 9 (Chrys. S. 116) in the same piece page 9
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autre endroit dans la méme page eine andere Stelle auf derselben Seite  another passage on the same page
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dans 1a Passacaille p. 32, 4 la dernitre
mesure de la 11.°=¢ portée et en conti-
utiant page 33, & la premidre portée

in La Passacaille S.32 im letzten Takt
der 11. Zeile, und 8. 83 auf der ersten
Zeile (Chrys. 8. 1562)
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in the Passacaille (Passacaglia) page .
82, in the Iast bar of the 11* stave and
continuing on page 33, in the first stave,

b,
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3eme Conplet
Méme page, & la 7.°™* portée; jusqu'a
1a fin du 4.°™ couplet
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Auf derselben Seite, Zeile 7 bis zum Schlul
des 4. Couplets

—
K L} ! I
2 18 2 2 ele.

Same page, in the 7' gtave: to the end
of the 4'" couplet

2
Méme Pitce, page 3b an 7.c™® couplet

In demselben Stiick S.85, im 7. Couplet
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Same Piece, page 35, in the T* couplet

4 peu prés de méme pour la Suitte
Dans les charmes page 42
Toutte la main droite

2
ungefihr dasselbe fiir das Folgende
In les Charmes B. 47, die ganze rechte

Hand ({Chrys. 8. 167)
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and similarly for the remainder
In Les Charmes (The Charms) page 42
All the right hand
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11 faut doigter la Seconde partie avee les
mémes précautions que la premiére

4 la Seconde partie de 1a Triomphante
page 52 dansla 3.°v¢, et dans lab.*™ portées

Man muB den zweiten Teil ebensc sorg-
filtig wie den ersten mit Fingersatz ver-
sehen.

im zweiten Teil von Ia Triomphante
8. 52, Zeile 3 und 5 (Chrys. S. 184)

The second part must be fingered with
the same care ag the first

in the second part of La Triomphante
(The Trinmphant) page 52, in the 3 and
in the Bt staves
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le méme rangement aux endroits Sem-
blables

Dans la méme pidce cydevant page 54.
2 1a p.™ et & la 2.5 portées: et le méme
rangement dans un autre endroit qui est
en Suitte

dieselbe Fingerfolge an #hnlichen Stellen
Im selben Sttick weiter oben S. b4, Zeile

1 und 2 und dieselbe Fingerfolge an
einer anderen darauffolgenden Stelle.

BOATY

the same arrangement for similar pagsages

In the same piece, above named, page 54,
in the 1** and in the 2°9 gtaves: and the
same arrangement in another passage
which follows
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1 2

an Comencement de L’Amazéne page 61

8 & 3 5

am Anfang von L'Amazomne 8. 61
(Chrys. 8. 197)
5

1

1 A 43’ il
= — . e
e £ | ==
—.l,._ r
'3" E 2 etc.
1
2 3 » 8 55 123 3 3 4

at the beginning of I'Amazdne (The
Amazon) page 61
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La méme chose & la 9.™ portée de la

méme page: dans la méme pitce
Page 65, dans la 9.°™° portée, & la se-
conde partie des Graces-Naturédles

Dasselbe auf Zeile 9 derselben Seite in
demselber Sflick

S. 6D, Zeile 9 zweiter Teil der Graces-
Naturéles (Chrys. 8. 104)

The same thing in the 9% stave on the
game page: in the same piece

Page 65 in the 9t stave, in the second
part of Les Graces-Naturéles (The
artless Graces)
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au Commencement de la Zénobie page66

am Anfang von la Zénobie 8. 66
(Chrys. 8. 206)
5

c.
at the beginning of La Zénobie {Zenobia)
page 66
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Le méme rangement dans la reprise de
cette piece 4 un endroit presque tout
Semblable

an Commencement des Juméles, page 74

Dieselbe Fingerfolgebei der Wiederholung The same arrangement in the Repeat of

dieses Stlickes an einer fast ganz #hn-
lichen Btelle
am Anfang von Les Juméles 8. 74

this piece, in a passage almost exactly
like it
at the beginning of Les Juméles (The

(Chr_gs. 8. 214 Twins) page 74.
3 Av_ & 4 5 2 a?v 4 4 5
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Il faut que les demx pincés, cy-dessus,
soient, en quelque fagon étoufés: d’autant
qu'on doit, le plus qu'il est possible,
conserver la Tentle qui est marquée dans
la partie inferienre

Dans 1a Reprise de L’A talante, page 83.
4 la seconde portée

2 3 4 8 4

1

Man muB die beiden obenstehenden
Mordente auf irgend eine Weise didmpfen,
um so mehr als man das Halten der
Unterstimme so genau als miglich be-
achten mulb

Bei der Reprise in 1’Atalante S.83,
Zeile 2 (Chrys. S. 224)

2 1 3 4 3 & 5 2 3 2 a4 3

The two mordents above must be
‘deadened’ in some way (abbreviated
mordent, our aceacciatura); more especi-
ally as it is essential to preserve the
Tenuto marked in the lower part to the
utmost poesible extent
In the Repeat of L’Atalante (Atalanta)

page 83, in the second stave
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Dang la méme page & la 4.°®* Mesure
de la troisiéme Portée

Auf derselben Seite, Takt 4, Zeile 3
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On the same page in the 4% bar of the
third stave
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Dans les x.*v, et derniere Portées de la
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Auf der 10. und letzten Zeile derselben
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In the 10t and Iast staves of the same

méme page 2 1 Seite pa%e
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EXPLICATION DES AGREMENTS
ET DES SIGNES DE COUPERIN

ERKLARUNG DER VERZIERUNGEN EXPLANATION OF THE ORNAMENTS
UND ZEICHEN COUPERINS AND SIGNS OF COUPERIN

La portée en haut présente la notation, Die obere Notenzeile zeigt die Notierung, The upper music-line shows the notation,

celle en bas I'exécution die untere die Ausftihrung that below the execution
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