











Greensleeves

Cet arrangement en La mineur se divise en deux parties
correspondant aux couplets et refrain de la chanson. La deuxiéme partie débute sur I'accord de Do majeur

O"" a la mesure 18. La mélodie est totalement intégrée aux arpéges, il faudra bien 'avoir en téte
or‘ pour bien mettre en relief les notes de la mélodie par rapport aux notes de remplissage harmonique.
] Entrainez-vous aussi a ne jouer que les notes principales de la mélodie et la basse, cela vous permettra d’y voir
% 7 plus clair. Enfin, essayez de penser en phrases longues: idéalement, vous penserez le morceau en phrases
. de huit mesures, en essayant de garder une certaine tension d’'un bout a l'autre de ces huit mesures.
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Greensleeves
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Guantanamera
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pour les parties plus mélodiques de la chanson.

Pour cet arrangement, accordez la guitare en Dropped-D, c'est-a-dire avec le Mi grave abaissé d'un ton
(soit Ré, La, Ré, Sol, Si, Mi du grave a l'aigu). Cette maniére d'accorder permet d’avoir le Ré grave a vide
pour I'accord de Ré mineur. La main droite est fortement mise a contribution dans cet arrangement,

puisque c'est elle qui va maintenir le groove du morceau. Notamment grace a des effets percussifs
(notés par des croix dans la partition): les doigts de la main droite viennent se poser avec force sur les cordes
en les faisant claquer contre la touche de |a guitare. N'hésitez pas non plus a attaquer franchement les notes,
quitte a faire slapper les cordes contre la touche. D’autre part, conservez une certaine douceur
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THe House of the Rising Sun

La version guitare que nous proposons est proche de la version originale.

On retrouve le coté ballade anglo-saxonne qui transparait par exemple dans les enregistrements de Doc Watson
ou de Clarence Ashley. Les auditeurs qui ne connaissent que I'enregistrement des Animals

o
S

seront peut-étre surpris par cette version, mais rien ne vaut un retour aux sources pour retrouver
I'esprit d'un morceau. Lexécution est relativement aisée, le jeu est basé sur un style Carter Family,
les notes de la mélodie étant jouées au médiator entre des accords brossés, au médiator également.

Trad. Arr. by Christian Séquret © 2008 Ed. ] Rébillard.
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Blues Stay Away From Me

Cahbb

c'est-a-dire que la corde de Mi grave est baissée en Ré.

Guitare accordée en dropped-D

La version pour guitare solo proposée ici méle dans un style qui rappelle le travail de Jerry Reed
une ligne de walking bass avec des accords alternés qui posent le groove de shuffle de la chanson.
La ligne mélodique, tres spartiate, et superposée a cette trame. La guitare est accordée en Low D tuning,
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Blues Stay Away From Me
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In the Pines

Cet arrangement est a jouer au médiator et se base principalement sur un jeu en accords brossés.

Vous pourrez d’ailleurs commencer par jouer les accords avec une rythmique shuffle,

pour bien vous familiariser avec I'enchainement. Notez le premier accord de Mi ou l'on étouffe la corde de Sol
en abaissant légérement I'annulaire de la main gauche {qui joue le Mi sur la corde de Ré).

Swing feel

De cette maniére, on obtient un accord qui n'est ni majeur, ni mineur, ce qui convient parfaitement a cette mélodie
qui utilise aussi bien les Sol diéses (tierce majeure de Mi) que les Sol bécarres (tierce mineure de Mi).
La mélodie sera ensuite mise en valeur en accentuant les coups de médiator sur les notes mélodiques.

o

= 0—0—0—0————0—0—0—0— 0—0—0—0 0 0
] 0—0—0—0—] 0—0—0—0—] 0—0—0—0 0—0 0
A X X X X X X X
A 2—2 2 2—2 2 22 2 2—2 2
B 2 2 2 2 2 2—]
\
6 A5 G5 B7
r () v . . h o - e
ry—— 7
N -2 AT s e iS
- - L i P
0 0 3
F 0—0 0 5—5 3—3
X X 2—2—2 0 2—2 2 2—2
2 2 2 0 1 1 1—1
i — 2 0 —t 0—0——2 2 - 7
\
/1 E5 A5
() » &,
W =T o
FL NN . 4 had
S — b — — ¥
© =) 3 — o = ST d & -
X 4 ~® K 4 K 4 "'h-. #' K A
= 0 0 0 0 0
7 0—0—0—0 0—0 0 0—0 5—5
. X X X X 2—2—3
e 2 2 2 2 2 2 2
= 0 5 4 —> 0 2 P ——— 0—
\ | ~ v v
/’6 G5 B7 E5
Dttt —— = e e— ﬁ
o—— 751‘1‘ H ) §< & “1
v = 'qE o e - = = !
e = -
— 3 0 0 0—4
I 3—3 0—0—0—0 0—0
- 0 2—2 2 2—2 X X X—4
e ; 1 1 1—1 2 2 2
B 0—0—|—2 2 2
[ 3 2 -4 0 0

Trad. Arr. by Thomas Hammyje © 2008 Ed. I Rébillard.




In the Pines

ES

B7
A7

5—1—7—7—7—7—

=

G5

ES

v

5—5—0
5—5—5

a
1z

e,

4

7—7

0—0—0—5—5—5—5—5

7
B7

2

0—0

1—1—1—1-4—12

2

G5

32
( :

ES

=4 —

B7

0—0——2

~¢l—p—»-P—

G5

1
2

——

A5

8—8—8—8——2—2—4

7

-

0—3—4

K

3—5—5——T—71—T—1——2—2—4—

0

3—3—3—0—017—7—7—7—0—0

3

i 1

| fam ]

[

ES5

1Ny

0—0—0—0—7T—0—0—0—0

2—2—2—2+—1—1—1

—4—4—4—+-3—3—3—3+4+—2—2—2

18

0—0—0—

—0—0——3—3—3—3

X
2

1}







Corrina, Corrina

Arrangement en Sol majeur de ce standard folk qui est, ici, teinté d'une ambiance bluesy.
Il faut donc jouer les croches avec un rythme ternaire. Laccompagnement est basé sur une alternance
@" entre I'accord de Sol majeur et I'accord de Do sur basse de Sol. Il faut bien sentir cette alternance
et la jouer avec naturel avant de s'attaquer a la mélodie, sous peine de perdre le groove du morceau.
Travaillez la premiére mesure en boucle pour commencer. Quand celle-ci tournera sans probléme,
vous pourrez ajouter le chant et retomber aisément dans ce groove entre deux phrases mélodiques.

3 3
/Q ﬁ i i o, ‘ T — =
ANIV A & — z > —
® - = ~ 3 - = - -
X L 4 o v 3 L J » o
H H
T 0 1 0 1—+4—0 1 0—o0 0—0—4—0 1 0 1
A 0 0 0—- 0 0 >4 0 0 0
A 2 0—2 2 _ 2 0—2
S 3 3 3 3 3 3 —
7 3
/_Q 4 fem [ e |
- A —4 -
o —— = — =
e) —_ — = — . j. '\_/ L
X 3 * I J X 4 3
H P
F—0—o0 0—3 0 1 3 1 1—0—0——0—0]
x —4 5 0——0 0 —= -4
A 4 2 <4 2 0—2
= 0
S 3 3 3 3
7
’ Q O 3 g 31 | [rom— ~ —
M j— # o '/. g
e - - ¢ - e — - >
~— >
H
TF i} 1 1 0 -3 1
. 0——0 0—=,—0 5 5 0 P oy S S
B—3 3 3
S 3
10 5 2
0 4 P, —3— | e 31 |
o
_(NE‘H —o—¢ i \
5 = — '
= — - o -
Y =
T = 2
I 1—0—0 1 3—3 3 1 1 0
0 — 0 0 5 0
0 0—2 v g 4 0 0 % 2 4
3 3
\ 9

Trad. Arr. by Thomas Hammje © 2008 Ed. JJ Rébillard. 20



Corrina, Corrina
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El Condor Pasa

L'arrangement débute avec le théme joué sur les cordes graves. Faites bien sonner ce théme,
jouez-le avec du caractére. Ensuite, on arrive sur 'accord de Sol que I'on joue dans une position incompléte
sur trois cordes. Travaillez bien I'effet percussif qui fait ici partie de 'accompagnement : les doigts de la main droite
viennent taper sur les cordes pour obtenir cet effet puis font sonner les cordes a nouveau normalement.
N’hésitez pas, dans la seconde partie du théme (sur I'accord de Do majeur), a faire claquer les cordes sur la touche.
Cela donnera plus de contraste avec les parties plus douces comme par exemple la fin du théme.
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El Condor Pasa
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Saint Louis Blues

o-"'

Saint Louis Blues a une forme trés inusuelle dans la mesure ou elle combine une structure de 12 mesures
propre au blues avec des lignes répétées, a un pont de 16 mesures construit sur un style afro-cubain en mineur.
Cette juxtaposition de structures contrastées fait penser au ragtime.
La version présentée ici est jouée en finger-picking
et combine des idées de Chet Atkins, de Doc Watson et de bluesmen comme Big Bill Broonzy.
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Saint Louis Blues
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Les Yeux Noirs

Lintroduction de ce morceau est a jouer avec beaucoup de liberté rythmique.
Le theme est joué a la basse et des arpéges viennent énoncer I'harmonie.

Repérez bien les positions des accords et leurs enchainements pour aboutir a un résultat trés fluide.
Aprés cette introduction débute la section en picking ou fe théme est, cette fois-ci, joué dans l'aigu,
tandis qu'une basse alternée se charge de 'accompagnement. Etouffez Iégerement cette basse avec la tranche

de la main droite prés du chevalet pour bien mettre en avant la mélodie.

libre... 3 — .
e e 3 , 2 _
y - o
l’f\"_‘\ : I I “ I
ANV} T i |
) e > 4" > e >
7
=S 4 7
X 4 4 8 8
4 4 <9
B——1 2 2— 26 1 2
N
4
3 )
() » 3 3
-
(7
¢J z v ¥ I =
[ 4 e,
T n c 0N
A v v
A 2 2 2 1 1
R—3——2 2 2 2 2
S 3 0
§
3
y ’Q ﬁ | | | | - }
& =} $—— o
D) v = = =
v = =i
&__/
F—o 1 1 1 0 0 0
2 2 2 2 0 0 0 3 he
3 5 4 2 2 2 2
\ v
au tempo
/2 B7 Em
7 () 4 X | . E
- — — z 4
fan] e JJ'%L!.Q‘._-‘ ;
5 r #r — r # = r — r T r — — r
T 1 0 3 0 1 0 he
A 1 1 2 2 2
B——2 2 2
S 2 = 2 0 0 0

Trad. Arr. by Thomas Hammje © 2008 Ed. ] Rébillard.

29




Les Yeux Noirs
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A la Claire Fontaine

Voici un arrangement trés simple, en Do majeur, qui utilise des formules d’arpéges tres courantes
et des positions usuelles. Un bon point de départ pour s'entrainer a bien faire sonner 'ensemble,

o-"'

%

a mettre en relief le chant. Ecoutez les harmonies un peu inhabituelles pour cette chanson.
Elles jouent volontairement sur certaines dissonances entre basse et mélodie pour créer une tension.
Essayez de chanter la mélodie tout en jouant la basse. Pas si facile! Mais c’est un excellent entrainement
pour l'oreille et vous vous apercevrez que votre jeu gagnera en clarté quand vous maitriserez cet exercice.
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A la Claire Fontaine
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Amazing Grace

Ab

Accordez la guitare en dropped-D pour cet arrangement (soit Ré, La, Ré, Sol, Si, Mi du grave a l'aigu).
Cette chanson posséde un caractére assez solennel, alors profitez-en pour faire sonner, comme il se doit, votre guitare.

Imaginez-vous en face d’'une grande assistance qu’il faut accompagner
et faire chanter avec votre seule guitare ! Vous devez faire ressortir le chant, bien siir,
mais aussi énoncer clairement I’harmonie, ce qui signifie entre autres de ne pas négliger la ligne de basse.
Larrangement se sert beaucoup des cordes a vide pour favoriser les petits frottements

entre notes voisines qui sonnent simultanément. La aussi, n’hésitez pas a y aller franchement.

Guitare accordée en Dropped-D
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Amazing (Grace
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An Dro

Comme pour beaucoup de piéces celtiques jouées a |a guitare acoustique, on choisira, pour cet arrangement,
un accordage en DADGAD (soit Ré, La, Ré, Sol, La, Ré du grave a I'aigu). Cette maniére de s'accorder a pour avantage
de n'étre ni dans le mode majeur ni dans le mode mineur, ce qui est parfait pour une musique
plutét modale comme c’est le cas ici. Larrangement se sert beaucoup des cordes a vide pour répartir la mélodie
sur plusieurs cordes et ainsi favoriser les résonances. Le théme est, dans un premier temps,
joué sur une basse constante de Ré (bourdon), puis avec une basse mobile
qui donne une nouvelle couleur a 'ensemble.

& 339

Guitare accordée en DADGAD
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An Dro
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Danny Boy

La mélodie de cette chanson est assez lente, alors prenez le temps
de bien faire sonner toutes les notes mélodiques. Ecoutez les résonances des accords,
notamment des nombreux renversements, comme par exemple le premier renversement

faites respirer le tout, pensez en phrases. Votre jeu n'en sera que plus vivant.

de I'accord de Do majeur a la mesure 6, avec le Mi grave a la basse. Dans un premier temps,
tachez de bien respecter les valeurs rythmiques et la mesure. Puis, quand vous serez a l'aise, prenez des libertés,
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Dans les Prisons de Nantes

O"
o-"

8

Sous le titre Dans La Tour de Londres (ou approchant) on connait diverses versions paillardes de la chanson,
qui circulent depuis longtemps en France et au Canada, et dont Colette Renard a fait une version,

et que la décence nous interdit bien sir de reproduire ici!

Larrangement proposé est joué au médiator et méle des parties de théme jouées dans le style Carter Family,

d’outre-Atlantique, du style Little Sadie ou Barbara Allen.

le théme étant exposé sur les basses et des traits en croches, inspirés de la tradition du flatpicking américain.
Cest un peu la facon dont des musiciens, comme Doc Watson ou Tony Rice, aborderaient des ballades mineures
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Dans les Prisons de Nantes
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Le Temps des Cerises

La version proposée ici est jouée en fingerpicking, en position de Do, sans onglet de pouce,
pour garder une douceur d'exécution. La guitare utilisée sur I'enregistrement est une Cheval OM4s.
Pas de difficulté majeure, a part quelques positions d'accords un peu étendues
qui demanderont un peu de pratique, comme ce passage enchainant un accord de Rémg+,
puis Rémag+ avec une basse de Sol diése, et Sol 7° (mesures 7 et 8).
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[_a Paloma

La version proposée ici s'inspire de facon trés lointaine de I'adaptation réalisée par Tarrega
et enseignée dans tous les Conservatoires. Ceux qui, comme moi, ont transpiré sur ces portées,
O/‘ doivent avoir des comptes a régler avec le titre qui, malgré son apparence simplicité, n'est pas évident a jouer.

La difficulté essentielle réside, bien sar, dans I'alternance de phrases mélodiques
et de « fill-in » rythmiques sur les basses.

Guitare accordée en Dropped-D
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[ a Paloma
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Michael Row the Boat Ashore

Larrangement de guitare proposé ici est joué au médiator.

o,a La premiere boucle expose la mélodie dans les basses, avec des accords en soutien rythmique,
et quelques notes harmonisant la mélodie. Sur la deuxiéme partie, la mélodie
‘ %‘f ‘ se trouve en haut du renversement et la troisieme boucle reprend le schéma de la premiere.
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Oh Mary Don't Yo Weep

Larrangement proposé ici est plus rapide que la plupart des versions chantées,
et joué dans un style de finger-picking a la Chet Atkins,
avec basses étouffées.

Trad. Arr., by Christian Séguret © 2008 Ed. JJ Rébillard.
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Oh Mary Don't Yo Weep
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Plaisir d’Amour

o
2

Des arpéges relativement simples pour cet arrangement en Mi majeur de la célébre romance.
Repérez les différentes positions d’accords, jouez-les individuellement et écoutez bien leur sonorité.
Notez, a l'oreille, la différence entre un accord de Mi majeur joué en position fondamentale
et son premier renversement (avec le Sol diése a la basse). Une fois ces positions repérées,
travaillez les enchainements. Et, comme toujours, mettez bien en valeur le chant.
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Plaisir I’ Amour
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Scarborough Fair

Comme souvent dans les arrangements pour guitare seule, la principale difficulté dans I'interprétation
va résider dans le fait de bien distinguer les différentes parties qui constituent 'arrangement :
la basse, les arpeges donnant 'harmonie et enfin la mélodie que I'on devra bien faire ressortir.
En guise d'exercice, on peut s’entrainer a faire ressortir exagérément I'une de ces trois parties:
une fois, on essaye de faire entendre particuliérement la basse, une fois, les parties intermédiaires, etc.
De cette maniére, on gagnera en indépendance et en contréle des doigts de la main droite,
car c’'est eux qui, par une attaque plus soutenue, vont mettre en valeur telle ou telle note.
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Scarboroush Fair
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Si Beagh, Si Mhor (version 1)

La version guitare proposée ici est jouée en cross picking,
et malgré la présence d'une guitare rythmique, pourrait se jouer en solo,
la mélodie étant intégrée a I'arpége joué au médiator.

Guitare accordée en Dropped-D

Trad. Arr. by Christian Séguret © 2008 Ed. J] Rébillard.
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Si Beash, Si Mhor (version 1)
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Si Beagh, Si Mhor (version 2)

La musique celtique regorge de belles mélodies et cet air traditionnel irlandais ne fait pas exception.
Il va donc falloir soigner la ligne mélodique, la faire sonner autant que faire se peut.

Notre arrangement en DADGAD (Ré, La, Ré, Sol, La, Ré) utilise beaucoup les cordes a vide pour la mélodie,

ce qui favorise une certaine fluidité. Mais c'est tout de méme a vous de faire le travail
et de bien mettre en relief le chant. Ne vous laissez pas distraire par les nombreux ornements mélodiques.
D'ailleurs, vous pouvez, dans un premier temps, ne pas les jouer

afin de bien vous concentrer sur la mélodie principale.

Guitare accordée en DADGAD
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THe Water is Wide

# 1%

Comme beaucoup d'airs d'origine celtique The Water is Wide

de facon un peu plus audacieuse. James Taylor a ainsi proposé un arrangement

peut étre harmonisé de fagon trés classique, en tournant autour de quelques accords de substitution
(relatifs mineurs en particulier). Mais ces airs révélent leur véritable beauté lorsqu'ils sont harmonisés

quelques échappées harmoniques audacieuses, qui feront peut-étre grincer les dents des puristes!

remarquable sur I'album New Moon Shine, sublimé dans sa version live avec I'orchestre symphonique de Boston.
La version proposée ici {jouée aux doigts) est sensiblement différente, mais comporte également
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Tri Martolod

Cette version est treés simple, jouée au médiator dans les graves,
avec des accords brossés.
La beauté et la simplicité de la mélodie ne nécessitent pas d’arrangement
tres technique pour ressortir efficacement.
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When the Saints Go Marching In

Larrangement de guitare est composé de deux parties distinctes.

Dans la premiére boucle, la mélodie est jouée simplement en Carter Family Style, les basses exposant la mélodie,
et la rythmique étant assurée entre les parties mélodiques. Sur la deuxiéme reprise, les intermédes rythmiques
sont remplacés par des interventions en crosspicking (arpége joué au médiator)
ou par des petites phrases d'ornementations. Le tempo étant assez enlevé, prennez bien soin d'alterner

les attaques au médiator.
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When the Saints Go Marching In
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