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Este libro dirigido a los estudiantes de guitarra tiene su origen en una
experiencia interior que me ocurrié hace ya algunos afios en el sur de Japdn.

Recuerdo la sensacién que me produjeron los arboles del jardin de un templo
budista al que habia acudido como a tantos otros por el placer y la curiosidad de
visitarlo, aunque en este caso la arquitectura de madera no era particularmente
interesante.

Los drboles de aquel jardin encantado parecian hechos de papel: sus ramas,
en vez de hojas o flores, estaban cubiertas de cintas enlazadas, que contenian los
deseos de éxito en los estudios, escritos por los miles de muchachos que acudian
a aquel lugar sagrado a ellos dedicado.

A la izquierda del nucleo principal del templo, se levantaba un pabellén
donde un centenar de estudiantes vestidos con su uniforme negro o azul y blan-
co, arrodillados sobre el tatami, tenian escrito ante si la mitad de un poema
antiguo en unas cartas coloreadas.

Me fijé en lo que hacian. Al escuchar los primeros dos versos, el muchacho
que conocia el poema de memoria buscaba entre las cartas la que tenia escrita los
restantes versos, mientras golpeaba el tatami al encontrarla.

Me interesé por el verdadero significado de ese juego. El juego de los Cien
Poemas (Hyaku-nin-isshiu) resonaba dentro de mi con un ritmo cada vez mas
intenso: voz/golpe, palabra/sonido, poesia/musica.

Recordando todo eso unos afios después me llegé la idea del presente libro.

Un encuentro

Entrar en la intimidad de aquel gesto de los estudiantes japoneses supuso
para mi vislumbrar un camino que debia seguir. El encuentro entre poesia y
musica me permitia tratar de comprender el fondo de otro encuentro tan miste-
rioso como es el de una mujer y un hombre.

Busqué el mundo de los sentimientos que la mujer expresa por medio de
palabras, y el hombre a través de la misica. Dos realidades para un mismo fin: un
didlogo entre lo concreto y lo abstracto.

(Por donde empezar?



El primer paso me parece hoy bastante banal: sabia que en tiempos lejanos
algunas mujeres escribieron poesia con el fin de expresar sus sentimientos ante la
presencia masculina en sus vidas. Me encontré entonces con una gran cantidad
de material donde algunas mujeres del pasado describian sus amores, pensa-
mientos, deseos e impresiones, pero que necesitaba ser ordenado. Para mi como
mujer era facil comprender esas poesias porque reflejaban lo que yo misma habia
vivido en mi interior. Sin embargo, como editora, tenia que encargar su estudio a
un experto.

Lectura personal y encargo son la clave del presente libro.

Me hablaron del profesor José Enrique Ruiz-Domeénec, catedratico de Histo-
ria Medieval en la Universidad Auténoma de Barcelona. Me puse en contacto con
él, comentandole el proyecto. El ya conocia la existencia de ese grupo de mujeres
expertas en tanka que escribieron en torno al afio mil. No se extrafié de mi deseo
de encontrar en otros lugares y en otros tiempos una escritura parecida, estando
convencida de su existencia.

Por fin decidié aceptar el encargo. Yo me alegré pues como editora le conocia
y estaba al tanto de sus trabajos anteriores. Pero aquel encargo no era el tinico
que debia hacer. La antologia poética de esas mujeres, severamente seleccionada
y una y otra vez traducida hasta encontrar la versién més fiel al texto original,
debia servir para fijar el nexo de unién con lo masculino, la musica, que también
debia encargar.

Mirando los pentagramas

La musica era el objetivo buscado en mi deseo de conocer la realidad de ese
encuentro con la palabra femenina. En mi interior sabia que era posible ese
encuentro, mientras que como editora, me servi una vez mas del encargo, y pedi
a una serie de compositores que expresaran sus sentimientos en el pentigrama,
pensando en aquellas palabras cuya procedencia ellos mismos desconocian. Bus-
caba con esa decision la plena libertad creadora. Queria un encuentro entre igua-
les, una convivencia «pacifica» entre culturas diferentes, entre lo femenino y lo
masculino. Espero haberlo conseguido.

Cuando miro los pentagramas apilados sobre mi mesa, cuidadosamente or-
denados y ahora rebosantes de notas, soy consciente que mi encargo tenia otro
proposito no menor que el primero. Desde mis primeros pasos en el estudio de la
musica siempre he tenido la sensacion de que era necesario contar con un reper-
torio mas variado y gratificante para el alumno y que al mismo tiempo estimula-
ra su imaginacion.



La experiencia me ha ensefiado que no es ficil encontrar en el mercado
partituras de misica contemporanea, de ejecucidn ficil y este vacio habia que
empezar a llenarlo.

Para mi es imprescindible no sélo poder tocar obras de épocas pasadas sino
también obras de hoy, porque quiero poder expresar las vivencias de ahora. Creo
que ademas el conocer la musica de hoy, el poderla tocar, ayuda también a la
comprension e interpretacion de la musica del pasado. De esta consideracién
surgié la idea de encargar y editar obras que llenasen este vacio sin pensar en
términos comerciales. Sélo pensé durante meses coémo me hubiese gustado tener
un libro de partituras, siendo adolescente.

Algunas reflexiones pedagdégicas

La musica es un placer. Tocar y escuchar la misica es un gozo para los oidos,
para el cuerpo, para la mente, para el espiritu. Abarca todo el ser.

Una buena ensefianza de 1a musica, en la edad que sea, ofrece la oportunidad
de entrar en contacto de por vida con un instrumento, como si fuese un amigo.

El repetir una y otra vez, una misma frase musical hasta poderla dominar, es
como resolver un desafiante juego de paciencia y mas: el interpretar una frase
nos transporta a otra dimensidn, el escucharla nos puede llevar a dar un paseo
entre los angeles.

Para conseguir mi finalidad pedagdgica el encargo a los compositores tenia
que ser una obra de musica corta, representativa de su estilo y no un simple
ejercicio técnico. Insisti mucho en su brevedad, porque creo que finalizar el estu-
dio de una obra supone para quien lo estudia y trabaja una intima satisfaccion,
un halago personal. Supondria una frustracion no sentirse capaz de acabar una
obra empezada, por ser demasiado larga o de un lenguaje dificil.

Ademas de las partituras queria unos detalles mas: una foto para conocer el
aspecto fisico de los autores, una biografia y una semblanza escrita por ellos
mismos que permitiera conocer su pensamiento ante la vida y la obra.

Necesidad de belleza

Tenia ante mi todo el material: los poemas y las partituras. Pero faltaba algo.
En una ocasién un profesor me pregunt6 por qué motivo cuidaba tanto la
forma de presentacién de una partitura que en definitiva no es mas que un uten-
silio de trabajo. Le contesté que el deseo de embellecer un libro surgia de una
exigencia interior mia dificil de explicar, pero imprescindible para mi, ademas
estoy convencida que con ello consigo estimular la imaginacion del estudiante.



Esta vez tenia unos viejos poemas sobre la mesa: cuyos originales estaban
escritos en japonés, griego, latin y arabe. En mi interior tenia claro que el arabe
y el alfabeto, escrituras estaticas, contrarrestarian el movimiento de la escritura
japonesa. Como editora también en este caso debia encargar el trabajo.

Un nuevo viaje a Japon: esta vez en busca de caligrafos. Fui a los templos, a
las academias de escritura, pasé por las tiendas especializadas en la venta de
pinceles y tinta china, por las galerias de arte... Asi pude admirar cémo el pincel
perpendicular al papel detectaba los movimientos y las presiones de sus manos,
expresando asi las emociones que las palabras de los poemas producian en ellos.
Al igual que tocar un instrumento, los caligrafos necesitan un ejercicio constante
para poder lograr una escritura espontinea, capaz de dar vida y movimiento a los
caracteres.

Invito a observar la caligrafia. En ella podemos notar las diferencias cultura-
les existentes en cada region del Japén: la fuerza campesina y terrenal de Nara, el
refinamiento y la elegancia de Kyoto, la espontaneidad de una monja de Kyiishii
o las caligrafias cosmopolitas de Yokohama.

Un toque genial para terminar, y algunos agradecimientos

Pero atin faltaba algo. Me daba cuenta de ello.

Necesitaba un toque magico, el toque de un artista genial, que uniera artes
tan dispares. Encargué esa tarea a mi querido amigo Alvaro Siza Vieira que, con
gran entusiasmo y generosidad, aceptd ilustrar el libro, comprendiendo desde el
primer momento lo que yo buscaba.

Ahora que estd terminado me doy cuenta de todo lo que tengo que agrade-
cerles a €l y a los compositores, sin cuyo esfuerzo y carifio este libro no hubiera
sido posible; y de forma particular a aquellos que tan generosamente han querido
dedicarme su trabajo. También agradezco la ayuda de mis colaboradores sin los
cuales este libro no se hubiera podido realizar, a mis amigos mas discretos que
me han apoyado en los momentos de dificultad, a los muchos japoneses maes-
tros, alumnos, aficionados al Sho-do que se han volcado para ofrecerme sus
mejores escritos. A mi amiga de siempre Yasumi Natori, que quiso acompaflarme
en Japon, a Jean Pierre Dupuy y a José Enrique Ruiz-Doménec que me animaron
en todo momento. Y a tantos otros que tampoco olvidaré.

Colien
Barcelona, Julio 1997



VIEJOS POEMAS Y GRANDES MUJERES

La reunién de algunas poetisas japonesas, griegas, romanas y andalusies en
el presente album ha sido posible gracias, sobre todo, a la existencia de un espi-
ritu comun a todas ellas: la verdad de su testimonio excluye la relatividad, la
duda o la ironia, y cuando tienden al desenfado es con la intencién de poner una
pantalla de proteccion entre ellas y el mundo. En su intimidad, estas mujeres
transfiguran la afliccién en poesia pura, inescrutable, como el laberinto de la que
sale, Las palabras elegidas responden a un deseo de poner fin a las audacias que
no lo son y a las interpretaciones de la vida que se creen nuevas pero sélo son
extravagantes.

Una lectura atenta de los viejos poemas de estas grandes mujeres provoca
reacciones emotivas diferentes segun quién los lea, aunque todos terminamos
participando en la sucesién de descubrimientos que parten de ellos y a ellos se
remiten. Las composiciones musicales que los han recreado estan realizadas con
materiales distintos, rabiosamente modernos, aunque participan por entero de la
memoria secreta del ser femenino, cuya percepcion nos devuelve a ese manantial
de inocencia que brota siempre del sacrificio de una doncella.

Muchos de estos poemas proceden de Japon, de la época Heian, donde her-
mosas puertas correderas (shgji} y biombos (byobu) incitaban a una intensa y viva
creacion poética que hizo posible (Ivan Morris lo ha dicho) la escritura japonesa.
Pasado el afio 794, la pasidn por los waka se generalizé en los medios elegantes,
en los palacios del emperador o de sus ministros. Nadie queria permanecer al
margen de esa pasion que pronto daria lugar a los famosos concursos poéticos
(uta-awase), cuyo niimero aumenté con los aiios (entre 913 y 960 se celebraron
mas de un centenar): los primeros se llevaron a cabo en la casa del poeta Ariwara
no Yukinari entre los afios 884 y 887; los mds atractivos se celebraron en el
palacio Teiji-in del emperador Uda en el afio 913. Los temas sometidos a litigio
son propuestos por los miembros del jurado, los poetas solo deben competir en
destreza mediante un preciso ceremonial cortesano cuya etiqueta muestra la ele-
vada tension lirica con la que se vivian esos momentos. Los concursos se desarrolla-
ban entre hombres aunque, en ocasiones, se vieron arrastradas también algunas
mujeres como Ono no Komachi, Ki no Menoto, Kisai no Miya y otras mas que se
han reunido aqui.

La obra de Fujiwara no Kint6, contemporanea de estos hechos, analiza el
significado de los concursos poéticos en un momento que la politica de los regen-
tes Fujiwara estaba conduciendo a su maximo esplendor a la literatura femenina.



Durante las décadas que jalonan el afio mil, las mujeres de la corte Heian se
preguntaron por el porvenir de su civilizacién, un poco como las novelistas in-
glesas del siglo XIX inquirieron sobre los valores de las campifias cercanas a
Mansfield Park. La razén es sencilla: todas esas mujeres estaban atrapadas entre
la ley que condenaba a los hijos de las concubinas y el sentimiento que incitaba
a buscar en ellos los atractivos de las acciones romdnticas. El afio 1022 se conclu-
ye por fin el Genji Monogatari de Murasaki Shikibii, donde se expresa triunfal-
mente toda esa problematica. La tarea, con todo, habia sido preparada por otras
mujeres de la corte como Sei Shonagon, dama de compaiifa de la emperatriz
Sadako, quien fijo la dimensién poética del ceremonial en su influyente tratado
Makura no Soshi; o Izumi Shikibii cuyo diario intimo es un soberbio testimonio
de los quebrantos femeninos.

La corte Heian tuvo necesidad de reunir las composiciones surgidas en los
uta-awase. La coleccién mas celebrada, mucho mas que el Man’yoshii o el
Keikokushii, fue el Kokinshii, donde se copié pacientemente toda la poesia waka
escrita para esos concursos de ahi su tono aristocratico y cortesano. De los veinte
tomos con los que cuenta el Kokinshi, sélo cinco contienen poemas de amor
presentados en kana, aunque mantienen todavia algunos caracteres chinos.

Yo no he podido leer directamente estos textos, y dudo que los propios japo-
neses actuales puedan acceder directamente a tales composiciones. Se necesita
alguien que medie entre el lector y los viejos poemas: alguien que nos adentre en
el universo de esta brillante lengua, cuyos ecos llegan hasta nosotros como soni-
dos de una eternidad sin fisuras. La memoria del Kokinshi ha sobrevivido a los
cambios de los tiempos y a unas catastrofes inimaginables para quienes lo redacta-
ron permitiéndonos saborear hoy las metéforas del Fuji nevado pero ardoroso o
de los cerezos en flor y las puertas sin fondo, los espacios de sombra o la laguna
Naniwa.

Mil quinientos afios antes de que las mujeres japonesas intervinieran en los
certimenes poéticos, y dejaran constancia escrita de su vida intima, en Grecia se
produjo un arrebato dionisiaco del espiritu y de los sentidos que, tras un momen-
to épico con Homero y Hesiodo, se hace realidad en Lesbos donde, por vez prime-
ra en la Historia (Schlegel no se equivocd), las mujeres se interrogaron por el
sentir femenino. Poesia pura que, en cualquier momento, podria volver a ser
expresién de esperanza. Bastaria con que los fragmentos conservados volvieran
hacia nosotros su mirada llena de asombro ante las cosas que van descubriendo.



Detras del viaje de Ulises hay plenitud, pero la felicidad se encuentra en el
regreso a una de esas islas donde el paisaje se hace sentimiento. Cultura de fron-
tera, la Grecia antigua no es mas que un inmenso decorado bajo el cual subsiste
la pregunta fundamental de la civilizacién, cuya memoria persiguen con inten-
cionada lucidez mujeres como Safo de Lesbos, Praxila de Siky6n o Erinna de
Telos. Todas ellas, en una especie de bruit doxique para decirlo al modo de Anne
Cauquelin, hablan de su sincero amor: un sentimiento que, cuando llega, da
brevemente sentido a la vida. En sus atrevidas metéforas, estas poetisas del Egeo
ofrecen lo mejor de esa parcela del ser femenino, que aspira a ser liberada de los
tristes desvelos, de las desgracias. Reclamando la ayuda de Afrodita, (no parece
posible sin la intervencion de la diosa a la que dedican las mejoras odas) el amor
de mujer ocupa el lugar que antes estaba reservado a las metamorfosis de Zeus.
Rebelién humana, suefio femenino. Estas voces, fragmentos de una poesia tan
eterna que aun dura, suscitando controversias entre los expertos, nos devuelve la
memoria perdida, la mirada inicial, aunque sea en medio de palabras cuyo signi-
ficado exacto cuesta percibir desde nuestra lejania.

Desde la isla de Lesbos o desde la ciudad de Atenas hasta Brindisi, por mar,
cruzando los archipiélagos que habian constituido el material poético de la Odi-
sea, y luego desde Brindisi a Roma en un carro que atreviesa la peninsula itdlica
de sureste a noroeste, el historiador Polibio cambié la cultura helénica por la
cultura latina. Corrian rumores en el circulo de los Escipiones, sus protectores, de
que la civilizacién tenia que unificarse, aunque eso obligara a destruir Cartago
(ese gran dolor de la Historia que decia Flaubert). Las sofisticadas ciudades
helenisticas, al parecer, ya no eran el centro de la creacién poética, como nos
advirtié hace mas de un siglo el historiador J. G. Droysen.

Fue una pena. Junto a los restos de tradicion persa, el legado griego era lo
unico que unia Asia y Europa. El latin divide primero la zona helénica en dos
partes, luego a medida que avanzan las legiones de César y Octavio crean un
muro que separara Occidente de Oriente. La memoria buscé mas alla de Grecia,
en los albores de su civilizacion, en Troya, aquella ciudad saqueada por los aqueos
cuando fueron a recuperar a la enigmatica Helena.

Tras muchos afios de debate, la cultura latina logré crear sus propios motivos
poéticos. Virgilio viaja en una direccion contraria a la de Homero: 1a geografia de
sus héroes ya no es mediterrinea es mds bien un bucélico paraje lleno de vides,
abierto a la intensa luz de los atardeceres del Lacio, 1a Toscana o Provenza. Esa



actitud se nota claramente en la Roma de principios del siglo I de nuestra era (una
Roma tantas veces recreada por las novelas y el cine), donde Ovidio crea las
Metamorfosis. En ese ambiente, refinado y barroce, mujeres como Sulpicia de
Mesala tuvieron cabida, y dejaron sentir su voz. Esta poetisa buscé en su interior
las palabras adecuadas para hablar del amor, es decir, del por qué los hombres se
acercaban a las mujeres. El latin es una lengua tensa, forjada en la escritura legal
y en el debate politico, sin la flexibilidad interna que tenia el griego. Por eso el
mérito de Sulpicia es ain mayor. Una aspera corteza debe ser abierta con el fin de
hacer posible esa escritura de filigrana por detras de unas imagenes dificiles.de
entender pues intentaban explicar la intensa vibracién politica de los tiempos de
los Doce Cesares, una época que sélo Tacito y Suetonio supieron interpretar.

Las quejas interiores, los suefios de mujer y ese sentimiento que llamamos
amor se empapan de una sensualidad sin rubor y de una gracia de descripciéon
que, desde hace mucho tiempo, le atribuimos a la civilizacién andalusi del afio
mil. También alli he buscado voces de mujer, poesias que hablen de su mundo, y
me he topado con Wallada bint al-Mustaki de Cérdoba y con Nazhun bin al-Qila
de Granada. Esta busqueda ha sido deliciosa e incluso entrafiable, casi familiar.
Es necesario ver Granada bajo la luz del otoflo, durante la momentanea tregua
entre su terrible calor y su espantoso frio, para comprender los enigmas creados
en sus jardines de naranjos abiertos para pocos, donde unas mujeres de pelo
negro como azabache nos hablan desde el corazén, ese pozo de sueflos, sobre los
volantes giros de la fortuna y del amor, opiniones que son algo mdas que amargas
quejas sobre el ser del mundo o sobre su parecer. La voz estd llena de insinuacio-
nes, cercanas a la poesia griega arcaica, pero las formas recuerdan los modelos
persas, a través de los cuales buscan un espacio interior, perdido en la inmensidad
de una civilizacién que siente su agonia como algo propio del destino, por tanto
inevitable, donde el ahogo de la voz se hace carne o expresién de anhelos insatis-
fechos, agua que no cesa, manantial mistico de la aurora, la que queda en la
lejania, en la afioranza, mientras se vive la noche oscura del alma.

Japén, Grecia, Roma, Al-Andalus: cuatro puntos en el mapa, cuatro civiliza-
ciones y, en medio de ellas, unas mujeres que hablan de si mismas a través de
imagenes que nunca hasta ahora hemos visto traducidas por entero a nuestra
lengua, un esfuerzo que ha buscado ser fiel a sus modos de crear la poesia, la
unica verdadera, la que no muere, la eterna. Mujeres que escriben ese sentir, el
que todos nosotros deseamos plasmar alguna vez. Pero lo hicieron ellas, antafio,
en aquellos lejanos tiempos y en aquellos lejanos lugares.

José Enrique Ruiz-Doménec
de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona
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9pbL. YIOMUHAETCS Nace en Sykion (golfo de Corintio), a mediados

AHTUIIATPOM del siglo V a. C. Mencionada por Antipater de
. Tesalonica.
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Obra (edicion): Poetae Melici Graeci,

ed. D. Page. Oxford, Clarendon Press, 1962.
Counnenns (13gaHme):
Poetae Melici Graeci, ed. D.
Page. Oxford, Clarendon
Press, 1962.
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Lo mas placentero para mi es primero de todo el calor del sol;
segundo, los brillantes astros y el semblante de la luna
finalmente los pepinos sazonados, las manzanas y las peras.
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a Cecilia Colien Honegger
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AGUSTIN CHARLES
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Barcelona, 9 de abril de 1996



AwmA KYOsHIN

fipoca del emperador Montoku (827-858).
Casada con un miembro del clan Fujiwara.
Escribe a mediados del siglo IX.

Awma Kécun

dnoxa umieparopa MoHTOKy
R&4E Kok XVIL, 885 (827-858). brina samy>keMm 3a

4/1IeHOM K/1aHa DynsuBapa.

IIncana B cepepune IX Bexa.
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Ozorawo
Teriyuku tsuki shi

Kiyokereba .
B BrIIMHE HEOECHOI cuseT JIyHa, TaKas
Kumo kakusedomo

Hikari kenakuni 9JICTasA, 9TO JJaXKe CKpbITas 3a
ob/1aKkaMu He TepseT CBOETO CBeTa.

En lo alto del cielo

brilla esa luna

tan pura

que ni oculta tras las nubes
pierde su luz.



La Luna

Cuarro FAsEs

ANTONIO PINHO VARGAS
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. molto misterioso

4. comme echo

13 de junio de 1996



VMHuaba

Houp Motoéno Oxumu,
rybepHaTopa
npoBuHIMyu VHaba, ot
KOTOPOI1 11 6epéT cBOE
nms. Okono 889 ropa.

INABA

Hija de Motoyono Okimi gobernador de la
provincia de Inaba de la que toma el nombre.
Hacia 889.

H# Kok XV, 808
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Aiminu mo

Uki mo wagami no He Bups ero, ykpaiuaro cBO€ Teo
Karakoromo OZIEX[ 01, IPUBE3EHHON M3ajleKa; He
Omoi shirazumo 3Has, €CTh JIU TI000Bb, JKeJana Obl
Tokuru himo kana

Ppa3BA3aTb IIOAC.

Sin llegar a ver

engalano mi cuerpo

con ropas que vienen de lejos;
sin saber si hay amor

desearia desatar el cordén.



a Cecilia Colien Honegger
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Hoccuc ns JIokpos

Popunacse B JIokpax, ropope
Benukoit ['perpun (FOxnas
Wrtanus), u nucama CTUXU U
snurpammbl okono 300 roga 1o
Halllel Spbl.

Counnenns (ns3gauue): The
Greek Anthology: Hellenistic
Epigrams, ed. A.S.F. Gow &
D.L. Page. Cambridge,
Cambridge University Press,
1965.

Nossis DE LOCRES

Nace en Locres, ciudad de la Magna Grecia (Sur de Italia),
y escribe poemas y epigramas en torno al 300 a. C.

Obra (edicién]: The Greek Anthology: Hellenistic
Epigrams, ed. A.S.F. Gow & D.L. Page. Cambridge,
Cambridge University Press, 1965.

frag. AP 5.170

v v v Q' ’ ,

ASI,OV 02’/861/ EpwTOCT o 3 opr, Bev'rqu NAV T
EOTIV" QTS OTONATOL O Emruon Kol TO pel

TolTo )\éyec Noooic iva 8'& Kumpic olk -

Nada mis dulce que el amor. Los demas
placeres en segundo lugar quedan.
De mi boca esculpi hasta la miel.

Her uuuero cnare m068u. OcTanbHble YIOBOIbCTBUS
OCTAIOTCA Ha BTOPOM MecTe. VI3 CBOUX YCT A u3Bas/ia Jaxxe

MEf.
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Tocunapu-Ho Mycyma

oK. 1171-1254 Cectpa
nosrta PynsuBapa-HO
Cagmans, Ha3bIBaeMOTO
Toaitka (1162-1241),
OIIHOTO U3
cocraButenei “Cun
Koknucio” B amoxy
Kamaxkypa.

TosHINARI NO MUSUME

c. 1171-1254

Hermana del poeta Fujiwara no Sadaie,
llamado Teika (1162-1241), uno de los
compiladores del Shin Kokinshil en época
Kamakura.

A4  Shin Kok I, 12
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JIErkui1 BeTepoK JOHOCUT,

Kaze kayou

Nezame no sode no K IPOOYX/IeHNI0 Ha
Hana no ka ni pYyKaBe, apOMar I[BETOB,
Kaoru makura no 4TO 61aT OyXaKoT Ha

Haru no yo no yume

IIOAYLIKE B 3TOM BECEHHEM

. . HOYHOM CHOBUJEHUI.
Un vientecillo lleva,

al despertar sobre la manga,

aroma de flores

que perfuman la almohada

en este suefio de una noche de primavera.
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SHikisHI NAISHINNO

Cuxkucu HaiicuaHO
Hija del emperador Go Shirakawa, quien

estableci6 el bakufu (gobernador militar) en

Houb nmieparopa I'o- Kamakura. Muerta hacia 1201.
CupakaBa, KOTOPBI YCTAaHOBWII Escribe a finales del siglo XIL
6akydy (BoeHHOrO

ry6epHaT0pa) i KaMaKype. ATFHRE Shin Kok. 1I, 149

Ymepna okono 1201 ropa.
IIncana B xoHue XII Beka.

Hana wa chiri
Sono iro to naku

Nagamureba Omany 1IBETHI, U 1IBET UX MCYE3.
Munashiki sora ni CmoTpIo 51 Ha IycToe He6o, I JIbET
Harusame zo furu

BeCEeHHUM NOXXOb.

Desparramados los pétalos
contemplo, sin ese color,

un cielo vacio,

mientras cae lluvia de primavera.
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Banaga 6uHT anb-MycTakn u3
KoppoBrl

Popunace B Koppose B 994 ropy,
noub xanuda anb-MycTakm.
Ymepna B 1091 ropy.
Bosmo6neHHas 3HAMEHUTOTO
nosra V6 3aiigyna (1003-1070) B
cepenirHe X B€Ka B IIO3TUYECKOI
cpene Koppmosckoro xamudgara.
['oBopAT, 4TO OHA poaNIach B
I'Bapganaxape.

Counnenns (nsgaune): H. Pérés,
La pdesie andalouse en atabe
classique au Xle siécle. [Tapwx,
1953.

WALLADA BINT AL-MusTAki DE CORDOBA

Nace en Cordoba el afio 994, hija del califa al-Mustaki.

Murié en 1091. Amante del célebre poeta Ibn Zaydun

(1003-1070) hacia mediados del siglo X en el ambiente poético del
califato de Cérdoba. Se dice que es nacida en Guadalajara.

Obra (edicidn): H. Pérés, La pdesie andalouse en arabe

classique au Xle siécle. Paris, 1953.

Frag. 1 Visita
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JKon moero BusuTa, xorga
CTyIIaeTCs ThMa, 00 5
CYMTAIO, YTO HOYb JTyHdIlIe
CKPBIBA€eT TaliHbl. Y MEH:A
€CThb KOe-4ToO 11 Te0s, 94TO
ec/m ObI 3TO COBIIAJIO C
COJIHIIEM, OHO OBl HE 3aCHAIIO,
ec/u OBl C TyHOIT, OHa ObI He
B3OI1I/Ia, a €C/I OB CO
3B€3namut, OHM ObI He
JIBYHYJIACb.

Espera mi visita cuando apunta la oscuridad,

pues opino que la noche es mds encubridora de los secretos.
Tengo algo contigo que si coincidiera con el sol,

éste no brillaria

y si con la luna, ésta no saldria

y si con las estrellas,

éstas no caminarian.



a Colien Honegger
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TarikeHMOHMH XopuKaBa

dnoxa nmneparopa CyToky
(1119-1164). I1ucana B
nepsoii nonosuHe XII Beka.

TAIKENMONIN HORIKAWA

Epoca del emperador Sutoku (1119-1164).
Escribe primera mitad siglo XIL

HRMEEN  creo

%

JnHHbIE YEPHDBIE
BOJIOCBI, KOTOPBIX He

3HaeT MO€ cepple,

Nagakaran

Kokoro mo shirazu CIyTaHbI 3TUM YTPOM;
Kurokami no IIOKa 5 ;yMaIo O 4YEM-TO.
Midarete kesa wa

Mono wo koso omoe

Los largos cabellos negros,
sin saberlo mi corazén,

estan enredados esta mafiana;

mientras pienso cosas.
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Suixisar NAISHINNO

Hija del emperador Go Shirakawa, quien
estableci6 el bakufu (gobernador militar)
en Kamakura. Muerta hacia 1201.
Escribe a finales de] siglo XII.

RFAEE  ShinKok. 1, 182

Cuxkucu Havicunuo

Houb nmmeparopa I'o-
CupakaBsa, KOTOPBIII
ycTaHOBWI 6aKydy (BOEHHOTO
rybepraropa) B Kamaxkype.
Ymepna okomno 1201 ropa.
IIncama B kouie XII Beka.

\% N

8\
L XD T—hax

He 3a6ynem aro,
CBSA3BIBasl BCTPeUY C

TPaBOIl, 1€Xa B T10JIe

Wasuremeya

Aoi wo kusa ni PAROM C pOCOM Ha
Hikimusubi paCCBeTe_

Karine no nobe no

Tsuyu no akebono

No lo olvidemos,

enlazando la cita a la hierba,
recostados en el campo
junto al rocio del amanecer.



a Colien Honegger

ELEGiA

Jost Luis TuRINA

Poco mosso , e sempre rubato
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ERINNA DE TELOS

Parece que nace en la pequefia isla de Telos, cerca de
Knidos (otros la hacen de Tenos o incluso de Lesbos).

OpunHa 13 Tenoca Se conservan fragmentos de un largo poema de 300
hexametros. Algunos indicios permiten fechar su
[TpenmonoXuTenbHO pOaMIach obra hacia el 320 a. C.

Obra (edicion): Collectanea Alexandrina,

Ha MaJIEHbKOM OCTpPOBE TCHOC,
ed. J.U. Powell. Oxford, Clarendon Press, 1925.

psanom ¢ Kaupom (HekoTOpbie
CUMTAIOT, YTO OHa 13 TeHoca
unu gaxe ¢ Jlecboca). frag. 1
Coxpannmuch pparMeHTbI

IJIMHHOM 1T03Mbl 13 300

reksameTpoB. HekoTopblie

IIpU3HAKY IIO3BOJIAIOT

IaTUPOBATh €€ pabOoThI OKOJIO

320 roga o Haleu 3pbol.

CounHenus (M3gaHme): ] . V [

Collectanea Alejandrina, ed. €
J.U. Powell. Oxford, Clarendon ] oL q [q ]E

Press, 1925. ]€ K(JPO(C‘ .
Iv vipgar
] Xervvyay
gledvya:
Yel vy e
I-eniel
Jw.er:

J-guAdovs[

B 6e3nHy MOpckoro
npu6os Tsl punyICcs ¢
0eJIbIX KOOBIINLI,
6e3ymep>KHBIX I
rOpsT4MX.

al profundo oleaje
saltaste de blancas yeguas con alocados pies



para Alfredo Nevado
PreLUDIO N°1
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Ono No CHIFURU

Escribe primera mitad siglo X.

Ono-Ho Tudypy IIncana B nepsoir

AFFE Kok VIIL 368 1osioBuHE X BeEKa.

NG

W
A
) D
< 2
i
Z
z &
Tarachine no Ot mo6umoit marepu 1 ¢
Oya no mamori to TOP/IOCTBIO HOIITY O6eper,
Alsouru . C0BHO IJIOTHHY, HO He
Kokoro bakari wa
Sekina todomeso AL cepana.

De mi adorada

madre

llevo con orgullo el amuleto
como dique

pero no ante el corazén.
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FummwaARA NO YORUKA

Dama de honor en la corte del emperador

Seswa (850-880).

Escribe en el iltimo tercio del siglo IX. QypnsuBapa-HO EpyKa OperinnHa

MERBREF Kok XIV,736

npu gBope nmieparopa Calia
(850-880). ITicana B mocnenueit
tpetn IX Beka.

-~

@/\LN
0032
/l)ﬁ“\” e

Tanomekoshi
Kotonoha ima wa
Kaeshiten
Wagami furureba
Okidokoro nashi

Lo que me pidio

con aquellas palabras

ahora desearia devolverlo
pues, mancillado mi cuerpo,
ya no hay sitio para mi.

Te cimoBa, 4TO THI MHE
nrenran, Bepayrb Hasap
celyac xenar.
OckBepHEHO MOE Teo,
W HeT MHe MecTa B 3TOM
Mupe.



a Cecilia Colien Honegger, singufar mecenas
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*En el centenario del nacimiento de Regino Sainz de la Maza { Re Si Mi )
“*Las alteraciones afectan sélo a la nota indicada y su repeticién inmediata.
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Hasyn 6unT anp-Kunan us

I'pananbr Popnnace B I'panape.

TBOpYECTBO NPUXOAUTCS HA
cepenuny XI Beka. EcTb
CBeJIeHM, 4YTO OHa HaIucasa
MYyBallIlIax.

Counnenns (usmannme): H.
Pérés, La poesie andalouse en
arabe classique au Xle siécle.
[Mapmx, 1953.

NAzHUN BIN AL-Q1LA-1 DE GRANADA

Nace en Granada. Actividad a mediados del siglo XI.
Se tienen noticias que compuso un muwassah.

Obra (edicién): H. Pérés, La pdesie andalouse en arabe
classique au Xle siécle. Paris, 1953.

Frag. I "Mas espontinea que su maestro”
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B HEMOM BOCTOpTe OT
Oecka eé
yKkpamennit. Jlyna
IIpOpacTaer B €€ Tejie
IIOBCIOZY, a Ha €€
OflesTHUY UTpaeT
BETBb.
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iSi ta vieras a quién hablas!

mudo quedarias del fulgor de sus alhajas.
Brota la luna, en su cuerpo, por doguier
Yy, en su ropaje, la rama juega.



para Cecilia con un enorrae abrazo
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KokamonuHu-HO bato
brina 3amyxeMm 3a
umneparopom CyToKy
(1119-1164). Cectpa
reHepana Kanspzana
Kynsé (1149-1207).
IIncana Bo BTOpOI
nonosuHe XII Bexa.

KokAMONIN NO BETO

Casada con el emperador Sutoku (1119-1164).
Hermana del general Kanezane Kujo (1149-1207).

Escribe segunda mitad del siglo XII.

SEMENY  cr.oe

Naniwae no

Ashi no karine no
Hitoyo yue

Mi wo tsukushiteya
Koi wataru beki

En la bahia de Naniwa,
entre caias,

solo por esta noche

tengo que consumar el amor
con total entrega.

B 6yxte Hanusa, Cpepu kaMbliei,
JINIID 9Ta HOYb. [lo/DKHA /i A
OTHAThb JII000Bb, VI Bce cmibl
IPUIOKNTD, UTOOBI TOTHOCTBIO
PacTBOPUTDHCA B He?



per a Colien Honegger
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K1 no MENoOTO

Nodriza del emperador Youzei (868-949).

Escribe a finales del siglo IX.

g

Kok. XIX, 1028

Ku-no Menoro Kopmunuia
umrepatopa Enzas
(868-949). I1ucana B KOHIIE

IX Beka.

f .
5t

i,
A

[Togo6Ho Bepummue Oypnsy,

JIx060Bb HEBO3MOYKHAS
IIbUIAET TaK XKapKo, YTo
maxke 60r He cMor Obl
noracurb, VI ocraercs
JIVIID JIETKUI TBIM.

e L \, *
b X é”
nals
[EX A 3 O
Fuji no ne no
Naranu omoi ni
Moeba moe

Kami dani ketanu
Munashi keburi wo

Como la cima del monte Fuji
el amor imposible

arde tan ardientemente

que ni un dios lograria apagar
siendo solo liviano humo.




para Cecilia Colien Honegger

EL AmoR IMPOSIBLE
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SAro DE LESBOS

Nace en Mitelene (isla de Lesbos) en torno al
afio 600 a. C.

Obra (edicion): EM. Voigt, Sappho et Alceus.
Fragmenta. Amsterdam, 1971.

Cando c Jlecboca Pogunace B
Murtunene (ocrpos Jlec6oc) okono 600
rojja /1o Hallleil 3pbl.

Voigt fag. 120

Counnenus (usganne): E.M. Voigt,
Sappho etAlceus. Fragmenta.
Amsterdam, 1971.
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v 3 Y ’ \ ’ Vv
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no me invaden sentimientos
de rencor; mi corazdn estd sereno...

MeHs1 He 3aXBaThIBAIOT YYBCTBA OOMIBL; MOE Cep/iLie CIIOKOIHO. ..
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Kisar no Miya

Epoca del emperador Uda (867-931).
Escribe primera mitad siglo X.

& ¥  Kok,22 oJI0oBUHe X BekKa.

) S »

f‘s‘ @

“E‘) ',:y‘

,-
Y
2
P
’ 3
Iy

Papu te6s S mokuHya nyra,
I'me uBereT Banepuana; Tak

Kimi ni yori T
Nobe wo hanareshi e u cepaie Mo€, OCTaHOBUCDH
Ominaeshi nepen OCEHbIO.

Ongji kokoro ni
Akiwo todomeyo

Por ti

escapé de los prados

donde florece la valeriana;
de igual modo, mi corazén,
detente ante el otofio.

Kncait-Ho Mus Onoxa uMmneparopa
Yna (867-931). [lucana B mepBoit



a Cecilia Colien Honegger
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Ucs Moup Pynsusapa-HO
Lyrykars. Hamoxuniia
umneparopa Yol (867-931).
oK. 875-877 / ok. 938-940.
[Incana B nepBoit nosmosuHe X
BEKa.

ISE

Hija de Fujiwara no Tsugukage.

Concubina del emperador Uda (867-931).

c. 875-877 [ c. 938-940.
Escribe primera mitad siglo X.

¥ Xok XIV, 676

| 4

Shiru to ieba
Makura dani sede
Neshimono wo
Chiri naranu na no
Sora ni tatsuran

De saberlo

incluso sin almohada
me hubiera acostado;
y s6lo son meros bulos
flotando en el aire.

3Haii 4 3apaHee, V 6e3 mogymku
Obl 71eral A Terepb IUIIb MyCTbIE
cmyxu B Boszryxe peror, CIOBHO
JIBIM.
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PrESTO MORMORANDO

A

T

e

kK

8 ol

TR

Presto Mormorando

b

T

T

10

1) ==

ra

__1|—

i.

e

TR

13

16

g =

mmemmm e

R ———

===l

J subito




; ’ _i'_.i_—i'e e =L
#? T 7 T f
@
$ﬁ_% ﬁd- - “T %‘T_. ng“ Lfggg =-—=.-
s L d a: s © [

%

o b = o i P = ¥
s br ? 7 lT It [
10 ®
@
%: #= (h): e ! ! e o
’ I i i —
Y ?& J1im = ? = @ Fii" o *
- 1 —eJ * * ’
d 10
(ﬁﬁ
34 o = e o—@ I T
S = = o r T =R -

Wy

—Y

Y



10

Cc6

10

[T

10

T
Z,

5 3
T _

)

w
N4

10

10

e

AV JAd

1_‘

e

— @1

1 1T 1 &
&—, P | A

(ﬂ)r

(ﬁfr

T

#r'

T

b

I;IJL{L(
Q

1
b

?

1T
I

™
iy
TR
e
N
[
»
T s
For
uuu
W
I
F
i
il
WS
H
e
)
i3
]
ﬁ

46

Th

iy W

49

gy

3

N |

I |

1996

52




Cynprnumsa ns Meccanbl

E€ )X13Hb 1 TBOPYECTBO
IPUXOJATCA Ha BpeMs
npasenns Lesapsa
OxkraBuana Asrycra (31 T.
OOH.3.-14T1.H.3.),B
M03TNYECKOM Kpyry Mapka
Banepusa Meccainbl, B
KOTOPBI, Cpefiyl IPOYNX,
Bxopgyy Osupuii, Tubymn
u ITponepumii.

Counnenns (u3manue):
Sulpicia, Poetae Latini
Minores, ed. A. Baehrens. 6
vols. Leipzig, Teubner,
1888. Tibulli aliorumque
carminum libri tres, ed. J.P.
Postgate. Oxford, 1915.

SuLPICIA DE MESALA

Su vida y su obra se extiende a lo largo del gobierno
de César Octavio Augusto (31 a. C. 14d. C), enel
circulo poético de Marcus Valerius Mesala, que entre
otros cuenta con Qvidio, Tibullus, y Propertius.

Obra (edicidn): Sulpicia, Poetae Latini Minores,

ed. A. Baehrens. 6 vols. Leipzig, Teubner, 1888.
Tibulli aliorumque carminum libri tres, ed. J.P.
Postgate. Oxford, 1915.

fag. Postgate IV, 11

W
MmfoIBwu,wMitu'q@em?‘g,
WMEWMWWJ

si alguna tonta falta cometi, en mi loca juventud
de la que confieso que me arrepiento mas,

es haberte dejado solo ayer por la noche
deseando disimular mi ardiente pasién.

Ecnu st coBepumia Kakyo-To ITIYIYIO OMIKOKY, B MOeil 6€3yMHOII FOHOCTY, O KOTOPOT, IPU3HAIOCH, 5
00JIbIlIe BCETO COXKAJIEI0, TO 3TO TO, YTO OCTaBW/Ia TeOA OHOTO BUepa Be4epoM, >KeJlasi CKPhITh CBOO

IIBIIKYIO CTPACTb.
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Ono No KoMAacH

Epoca del emperador Montoku (827-858).
Escribe a mediados del siglo IX.

O FFNET Kok 1L, 13

Ono-uo KomaTn 9moxa
umIepaTopa MOHTOKy
(827-858). Ilncana B cepennne
IX Beka.

IIBeTh1 mo61eknu, C1oBHO 6€3
coxxanenusd, V 1, B cyere

Hana no irowa
Utsurinikerina CTapero.
ltazura ni

Wagami yo ni furu

Nagameseshi mani

El color de las flores

palidece

sin sentimiento;

mientras mi yo se abandona al mundo
solo mirando.

MUpCcKoi, JInirb Habmozar, Kak
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MURASAKI SHIXIBU

Princesa del clan Fujiwara.
Autora del Genji-monogatari.
Escribe a comienzos del siglo X1.

# R cp, 57 - Shin Kok. XV1, 1499

Mypacaxu Cukuby
IIpmHIIecca 3 K1aHa
®ynsusapa. ABrop “I'anp3n-
MoHorarapu’ . [Iucana B
Hayvase XI Beka.
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Meguri aite
Mishiya soretomo
Wakanu ma ni
Kumogakurenishi
Yowa no tsuki kana

Cuando al fin encontré
miro lo que es

sin tiempo para reconocer
como las nubes esconden
la luna de medianoche.

Korpa HakoHe1 BCTpeTUINCD,
W yBupieTn He ycIesna TONKOM,
Kak o6maka coxpbunm 1yHy,
JIyny nonyno4nyio,
HeYasIbHYIO.
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Hasyn 6unT anp-Kunan us
I'panagbr Popunace B
I'panane. TBopuecTBO
IPUXOSUTCA HA CEPEJVHY
XI Beka. EcTb cBeieHNA,
YTO OHA Hamucaaa
MyBalllllax.

CounHennsa (usmaune): H.
Pérés, La poesie andalouse
en arabe classique au Xle
siécle. ITapmx, 1953.

NAzHUN BIN AL-QmA-I DE GRANADA

Nace en Granada. Actividad a mediados del siglo XI.
Se tienen noticias que compuso un muwassah.
Obra (edicion): H. Péreés, La pdesie andalouse en arabe

classique au Xle siécle. Paris, 1953.

frag. I "Novio feo”

Ugeles 53l o5 Led o o 555 22 oy Leres

gl

Krto nsbaBut mens
OT IJIyTIOTO
B/IIOO/IEHHOTO,
>KaJIKOTO U B
IOCTYIIKAX, U B
XapakTepe, KOTOPbIN
JKeJmaeT TIOOBHBIX
OTHOIIIEHU C TOIA,
KTO He yIOCTOUT €ro
Ja>Ke TOIeUYMHON?

OH ¢ roJy1oBoIi,
KOTOPOIT HY>KHa
KPBILIKA, U C TULOM,
KOTOPOMY
HeoOXoMa MacKa.

L]
s )

e

—

)

«...Jl;..‘

p_;a aj L-"' JL-":“ pf.

. Py

=)

S oA ol
ol

oo oyazed] ks
NRTIRE

Quién me libra de un tonto enamorado,

miserable en su gesto,

igual que en su cardcter,

que desea relaciones de amor,
con quien no le dara

ni el gusto de un sopapo.

Y con una cabeza que necesita tapadera,
y un rostro que precisa una mascara.
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Suo No NaisHi

Vivi6 hacia 1113. Era hija del gobernador de la
provincia de Sud, nombre que adopto.
Sus escritos datan de la primera mitad siglo XII.

BEBw#%  cr.er

Haru no yo no
Yume bakari naru
Tamakura ni
Kainaku tatan

Na koso oshikere

En una noche de primavera
invadida por los suefios,
recostada en mi brazo:

jQué pena que se me apareciera

su nombre tan solo!

B BeceHHI0I0 HOYb,
[Tonnyr cHOB, Ha
HEeXXHOII pyke, Kak
Kajib, YTO JIUIIb
uMmsA IIpuBupenocn
MHe B rpesax!

Cyo-no Haiicn
JKuna oxono
1113 roma. beina
N0YEPDIO
rybepHaTopa
nposuHIyM Cyo,
Ybe UM U
npuHsana. Ee
MVICAaHUA
OTHOCATCA K
IIepBOIA
nonosyuHe XII
BEKa.



a Colien Honegger, con carifio
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N0 No Kisakt

Concubina y segunda esposa del emperador
Uda (867-931).

. Muere hacia 910 a los sesenta y nueve aitos.
Héro-no Kucaku Hanosxumia

U BTOpas JXeHa MMIIepaTopa
Vo1 (867-931). YMmepiia 0Koso Z®E  KokL4
910 ropa B Bo3pacre

LIECTUMIECATH EBATH JIET.
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CHer emie fepxutcs, Ho BecHa y>xe Ha mopore; V BOT conoBeli poHseT Clie3bl —
Tenepb cHer TOYHO pacTaer.
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Yuki no uchi ni
Haru wa kinikeri
Ugtiisu no
Koboreru namida
Imaya tokuran

La nieve perdura

aunque la primavera ya ha llegado;

pero ahora que el ruisefior derrama sus lagrimas
se derretira.



Breve Canro

PepRO CALDERA CABRAL

Libero molto espressivo - Introduccién
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La segunda vez se toca en notas reales
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ANITE DE TEGEA

Nace en Tegea (Peloponeso) alrededor del 300 a. C.

Se le atribuyen 24 poemas (siete de los cuales son
epigramas escritos en piedra).

Obra (edicion): The Epigrams: Anyte, ed. D. Geoghagan.
Roma, Edizioni dell’Ateneo & Bizzarri, 1979.

Anwnra us Tereu Pogunace B Teree (ITeononnec)
okoso 300 roga go Hawen spsl. Eit npunuceiBaroT 24
CTUXOTBOPEHNUs (CeMb U3 KOTOPBIX - SIMUTPAMMBI,
BBICEYEHHBIE Ha KaMHe).

Frag. AP, 7.202

Counnenns (n3panue): The Epigrams: Anyte, ed. D.
Geoghagan. Roma, Edizioni dell’Ateneo & Bizzarri,
1979.

OUKETL W’ W 1O Topog TuKLVeEE TTEpUyeooLy

épéogwy

‘OIWELC é£ EfJVﬁC gpepboc é)/P(SPeyo;.
:‘il YdP 6’ UTypoy™ Gllig )&o(3pr]36v emeNd v

EKTeLVEY )xmy,éb f')fMo: kafeic b'vvxoc.

Tb1 607bIIIe HE BEpPHENIbCS, KaK
npex/pe, Bsmaxom cBOMX rycThIx
KpbUIbeB, UTOOBI BBIPBATh MEHS
u3 nocrenu, Pas6yxeHHOro Ha
paccsere.

IToxa TbI cIani, JO/HKHO OBITD,
Bop nogkpasncsa HesameTHO U
ybu1 Te6s1, BOH3UB KOrTi B TBOE
ropJo.

No volveras, como antes, con el remar de tus tupidas alas,
a sacarme del lecho, espabilado al alba.

Mientras dormias, sin duda, un ladrdn se te acercé furtivo
y te dio muerte echando raudo su garra a tu garganta.



a Cecilia Colien Honegger
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NUOIN NO SANUKI

Entre finales del siglo IX
y principios del siglo X.

Héun-no Canykn JKnusup
~RERL cr 2 npuxoputcs Ha Kouer IX - Hayano X
BeKa.
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Mot pykas nmpoMok, C 6epera He BUHO
KaMHs B Mope; VI IycTb /oy He 3HAIOT,

Ho emy y>xe He BBICOXHYTb.
Waga sode wa

Shiohi ni mienu

Oki no ishino

Hito koso shirane
Kawaku mamonashi

Con mi manga mojada,

desde 1a orilla no se ve

aquella piedra del mar adentro;
y aunque la gente no lo sepa
ya no es tiempo de secarla.



a Cecilia Colien Honegger
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Cuxucu Haiicuano
Houb nmmeparopa I'o-
CupakaBa, KOTOPBbIII
ycTaHOBUII 6aKydy
(BoenHOTO TybepHaTOpa)
B Kamakype. Ymepna
okoio 1201 ropa.
IIncama B kouige XII
BeKa.

SuikisHI NAISHINNO

Hija del emperador Go Shirakawa, quien
establecio el bakufu (gobernador militar) en

Kamakura. Muerta hacia 1201.
Escribe a finales del siglo XIIL

KRFHEE  shinkok. L3

%

Yama fukami

Haru tomo shiranu
Matsu notoni
Taedae kakaru
Yuki no tamamizu

Montafia adentro

aun se ignora la primavera;
pero en la puerta de pino
ya caen, sin cesar,

gotas de nieve.

B riry6une rop BecHa ere
HeBegoMa; Ho y cocHOBBIX
BpaT becnpecranHo KamaoT
CHe>xHble C/Ie3bl.



a Santiago Figueras

DESGLAC

CARLES GUINOVART
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* Cargando la caida de los tiempos, por lento que sea debe pensarse a la hegra



Mariam Matrem
(del Liibre vermell de Montserrat)

modo ord.
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Cynbnmnus us Meccans! E€ )x13Hb U TBOpYeCTBO IPUXOAATCS Ha BpeMs npasienus [lesaps OxraBnaHa
Aprycra (31 1. o H. 9. - 14 T. H. 3.), B T09TM49eCcKOM Kpyry Mapka Banepus Meccanbl, B KOTOPBIIL, Cpefn
npounx, Bxopmm OBupanit, Tubymn u [Iponepunit. Counnenns (msganue): Sulpicia, Poetae Latini
Minores, ed. A. Baehrens. 6 vols. Leipzig, Teubner, 1888. Tibulli aliorumque carminum libri tres, ed. J.P.

Postgate. Oxford, 1915.
8 SuLPICIA DE MESALA

Su vida y su obra se extiende a lo largo del gobierno
de César Octavio Augusto (31 a. C. 14d. C), en el
circulo poético de Marcus Valerius Mesala, que entre
otros cuenta con Ovidio, Tibullus, y Propertius.

Obra (edicién): Sulpicia, Poetae Latini Minores, ed.
A. Baehrens. 6 vols. Leipzig, Teubner, 1888.

Tibulli aliorumque carminum libri tres, ed.

J.P. Postgate. Oxford, 1915.

fag. Postgate IV, 7 (1}

A He X049y NOBEPATD HUYIETO 3a1l€9aTaHHbIM Ta6}H/I‘{KaM, YTOOBI HUKTO, KpOM€E€ MO€ETO HIO6I/IMOI‘O, HE
IIpoYeaI MEHA IIPpEXAe, HO MHE HPAaBUTCA IIOCTYIIATh BOIIPEKU IIpaBUIaM; IPUTBOPATHCA 13-3a IIEPECYNOB
MeHS 3JIUT: MbI OBbIIN ,Z[OCTOIU/[HbI APpYT Apyra, IryCTb roBOpAT 3TO!

Yo no querria confiar nada a tablillas selladas,

para que nadie antes que mi amor me lea,

pero me encanta obrar contra la norma; fingir por el qué diran
me enoja: fuimos la una digna del otro, jque digan eso!
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JAVIER DARIA
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Ise

Hija de Fujiwara no Tsugukage.

Vics Joup PypsuBapa-HO
yrykars. Hamoxunia
umneparopa Yol (867-931). ok.

Concubina del emperador Uda (867-931). 875-877 / ok. 938-940. IIucana B

c. 875-877 | c. 938-940.
Escribe primera mitad siglo X.

f#%  Shin Kok.XI, 1049

IepBoii MonoBMHe X BeKa.

L+
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s\
ras Y A - PONRS

ave) 9 1Sy by

>%
-y

A

Naniwagata
Mijikaki ashi no
Fushino mamo
Awade kono yo wo
Sugushiteyo toya

Laguna Naniwa
cuyas cafias

Jlaryna Hanusa, Cre6u kamblia
KOpoTkH, V naske Mexpy ux
y3namu MHe He CyX/leHO
BCTpeTUTh Tebs VM mpoBecTn aty
JKU3HD?

de atrochados espacios entre nudos

también dicen que
sin verlo en esta vida
debo pasar mi tiempo.
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SANTIAGO LANCHARES

a Cecilia Colien

LLAMADA

gliss.
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Izomi SHIXIBU

Dama de corte.

Escribe a comienzos del siglo XI.

Fo %k R Shin Kok. XV. 1402

Vnsymn Cuxn6by [TpunBopHas
maMma. IIucana B Hauane XI Beka.

Ikanishite

Ikani kono yo ni
Arihebaka
Shibashimo mono wo
Omowazaru beki

¢Qué puedo hacer?

¢Coémo consumar mi vida?
Me pregunto siempre,

sin cesar.

Yro mHe memaTh? Kak
IIPOXKUTD 9Ty KM3Hb? Bcé
myMmaro 1 fymaro, He naxona
OTBeTA.



a Cecilia Colien Honegger
ADAGIETTO SPIRITUALE

XAVIER MONTSALVATGE
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Aclaraciones

Cielo vacio
Joan Guinjoan

= duracién aproximada del sonido

P . -
%—0 — = sonidos arménicos en su altura real

obien — m——ls = acelerando segiin el disefio

o bien EE————____. = retardando segin el disefio

l. X } = valores irregulares, aproximadamente con relacién a J =60
4 = final de sonido
A = calderén breve
\% = respiracién muy breve

= efecto de arpa. Se toca con la mano derecha detrds de la cejilla

= apagar los sonidos con la mano izquierda

PPy VYV

= breve oscilacién atemperada del sonido, inmediatamente después del ataque

_/
o hacia arriba o hacia abajo segiin la flecha
N\ = breve oscilacién atemperada subiendo o bajando, terminando en el sonido real
I l : :I I = repetir el fragmento que se halla dentro de este signo hasta la indicaci6n de final de sonido
)P = golpear sobre la tapa arménica
—— = vibrato microtonal por movimiento del dedo de la mano izquierda,

dejando la resonancia en el sonido real



S.P.

Perdendosi
Virgilio Melo

sul ponticello

ordinario

molto vibrato

hacer resaltar la cuerda

lo mis répido posible, pero irregular,
teniendo en cuenta la dificultad instrumental

amortiguar

suspensién corta

Ramas
Francisco Guerrero

Los glissandi ascendentes se haran tirando de la cuerda hacia abajo.

Los glissandi descendentes se hardn habiendo tirado de la cuerda hacia
abajo y llevdndola después a su posicién normal.

Para evitar el cansancio de los dedos, esta obra ha sido digitada realizando
los glissandi con varios dedos a la vez, que se colocardn en los trastes
anteriores a la nota que da el sonido determinado, lo cual va indicado con
un rayita a la derecha, por ej:

1

2
3=

teniendo siempre en cuenta que hay que dejar un dedo disponible cuando
aparecen los arménicos.

Los glissandi descendentes requieren preparacién, ya que hay que hacer
bajar el sonido, por lo que se puede aprovechar en muchas ocasiones el
glissandi ascendente anterior, bien en la misma cuerda o en la de al lado.
Esta preparacion estd explicada con una o varias rayitas a la izquierda de
los dedos, por ej:

1
—2
3

Los armdnicos indican la cuerda y el traste en que hay que hacerlos,
independientemente del sonido resultante.

Revisién y digitacién
Nicolds Daza



SOBRE LA VARIEDAD DE LAS MANERAS GUITARRISTICAS DE HOY

El compositor, como todo creador digno de tal nombre, es y ha sido siempre un
artista libre. Pero en lo que se refiere a sujecion a moldes formales preestablecidos,
a observancia de normas, a seguimiento de tendencias... nunca habia sido el compo-
sitor tan libre como ahora. Al finalizar el siglo XX la situacion de la creacién musi-
cal en Europa es hija de las vanguardias que estallaron en los afios cincuenta y
sesenta, y nieta de la revolucion lingiiistica que supuso el atonalismo. En el “caos”
atonal quiso y supo entrar el vienés Arnold Schoenberg para imponer un cierto
orden, para dar con su Método Dodecafonico unas pautas con las que moverse al
componer partiendo de la asuncion radical de la no-tonalidad. Mejor que ¢€l, su
discipulo, colega, paisano y amigo Anton Webern dio con unas formas externas y
un tipo de “redaccién” adecuados al nuevo lenguaje serial. Los jovenes mas radica-
les que empezaron a ocupar la escena de la nueva musica europea a finales de los
cincuenta partieron de extremar los criterios del dodecafonismo, aplicando también
los procesos que el Método propone para las alturas o entonaciones a los demas
parametros del sonido: las duraciones, las dinamicas, las formas de ataque... Era el
serialismo integral pregonado desde Darmstadt. Muchos otros vectores convergie-
ron y se amalgamaron: los modelos ritmicos y la pasién ornitolégica de Messiaen;
las estructuras matemdticas de Xenakis; la electrénica que venia a resolver y a
deglutir los “apuntes” que habian supuesto tiempo atras el bruitismo y la musica
concreta; la fascinacion creciente por las culturas “exéticas”, fundamentalmente las
orientales; las propuestas en favor del azar, de lo aleatorio, que tuvieron en el ame-
ricano John Cage a su principal valedor... Todo esto, que era “lo nuevo” convivié
conflictivamente con la natural pervivencia de la tradicién, los cambios de orienta-
cion rupturistas chocaban con las evoluciones mas suaves que a la vez se daban y,
como es propio de las contiendas, ambos lados extremaron sus posturas.

El tiempo vino a aplacar las iras y, como de costumbre, a poner las cosas en su
sitio. Ninguna tendencia estética, ningun modelo tedrico son buenos o malos en si
mismos, sino en funcién de los resultados artisticos a que den lugar. Ningun sistema
impositivo casa bien con el talante del artista creador. Tan absurdo es pretender dar
la espalda a la tradicion, “contestarla”, como recelar de lo nuevo y rechazarlo por
sistema. Lo primero es una torpe ingenuidad, una utopia; lo segundo es una torpe
autolimitacion. Por lo demas, hay cosas que en el momento muestran muy a las
claras su caracter nuevo (progresista) o viejo (reaccionario), pero cuando pueden
verse no encima, sino con cierta perspectiva, a menudo se comprueba que las apa-
riencias engafiaron.

Ello es que nunca como ahora el compositor se sienta ante el papel pautado (o
no pautado) en blanco y se apresta a escribir miisica sin que nadie espere de €l otra



cosa que calidad, interés, belleza, capacidad de emocionar o de encantar o de con-
mover. Escribird en una forma utilizada por compositores durante siglos o se inven-
tara “su” forma para la ocasién; jugara con algun polo tonal o huira como del diablo
de cualquier agregado calificable de consonante; se planteara férreos basamentos
para la organizacion de las notas o volara con ellas como vuela la mariposa, capri-
chosa e imprevisible (nos parece); etc., etc., pero con la seguridad de que nadie
sensato va a rechazar ni a aplaudir su obra por esos motives, como sucedia en
épocas de contiendas, sino sabiendo que su obra gustara o no, interesara o no porsu
contenido, por sus valores, por su capacidad de decirnos algo nuevo y distinto y que
nos capte de un modo u otro. El compositor parece libre. Como siempre, acaso mis
que nunca.

Los dlbumes que Cecilia Colien Honegger esta promoviendo -ayer el de piano,
hoy el de guitarra-, son irregulares, literalmente irregulares, como inevitablemente
son los “panoramas”. Pero con ellos consigue contundentemente dos cosas al me-
nos: una, servir musica del vivido presente en forma accesible para que el estudian-
te, el concertista incipiente, el intérprete inquieto puedan asomarse a ese panorama
de su hoy musical; la otra, dejar un claro testimonio de la infinita variedad con que
nuestros compositores se manifiestan en estos momentos.

Centrémonos en este Album para guitarra. Primera consideracién: si la tradi-
cion musical ejerce su peso natural a la hora de crear sobre cualquier medio instru-
mental, la solicitud de una pieza breve para guitarra a compositores espafioles y
portugueses equivale a enfrentarles con un peso tradicional ain mayor: el de la
“guitarra espafiola de concierto”, instrumento no sélo mucho mas limitado que el
piano en cuanto a recursos técnicos, sino mucho mas limitado en cuanto al conoci-
miento real de esos recursos por parte de los compositores, en cuanto al tiempo de
existencia concertistica, en cuanto a su expansion geografica y, por lo tanto, en
cuanto a su repertorio. En otras palabras, con “tradicién™ mas pequeiia, pero mucho
mas préxima y acuciante, probablemente mas dificil de soslayar. Y he aqui un pri-
mer motivo de observacion y de reflexion que ofrece el Album: ver en él desde
piezas que parecen agarrar por los cuernos el toro del tépico de la guitarra para
llevar sus “tics” a una especie de apoteosis, hasta piezas que, por huir de esos lugares
comunes, rebuscan en la timbrica y en los modos de ataque en pos de sonoridades
extrafias.

Pero el caminar de estas piezas de uno a otro extremos de cualquier concepto
que se considere, es constante. Asi, hemos encontrado musica férrea y tradicional-
mente mensurada junto a otras de escritura no compaseada y métricamente flexi-



bles; desde la mera rafaga, hasta la pieza organizada formalmente en microsecciones
contrastantes o con cerrada simetria; desde miisica basada en ritmos atavicos, hasta
la que se nutre de giros melismaticos evanescentes; desde la tipica melodia en la
“prima” acompafiada arpegiadamente, hasta la escritura abigarrada que aconseja
incluso el doble pentagrama para “facilitar” la lectura; desde el caricter de “Estudio”
hasta la relajada expansion lirica; desde la monodia, la melodia desnuda, hasta el
entramado polifénico de lineas simultaneas; desde la evocacién de instrumentos
medievales de cuerda pulsada, hasta unas exigencias inclementes de efectos que
parecen propios de la musica electroacustica, €¢sa en la que se han eliminado las
distancias entre la idea del compositor y el resultado sonoro, puesto que no cabe la
interpretacion...

Hay en este segundo “Album de Colien” muestras de muisica manifiestamente
atonal, pero, en este punto, puede resultar interesante sefialar como las piezas
adscribibles a tal concepto son las menos. Abunda, en efecto, la musica fonal, lo que
obliga inmediatamente a matizar que no se trata de que la mayoria de estas obritas
estén en Mi mayor, sino que con frecuencia se organizan arménicamente mediante
jerarquias entre sus notas y acordes, asi como mediante fuerzas de atraccién que no
tienen por qué ser encadenamientos de acordes de dominante y ténica. En definiti-
va, la armonia de hoy no es un cédigo -uno- vilido para todos, sino que en cada
pagina las armonias estdn personalmente planificadas por el autor, como las suce-
siones de alturas, la dinamica o los ritmos.

Finalmente se ha podido constatar que, entre una treintena de piezas para gui-
tarra, hubiera sido un milagro que no hubiera habido referencias a otro de los topi-
cos que se ciernen sobre el instrumento: el de su andalucismo. Durante décadas, la
musica espafiola ha estado forjando y sustentando tal tépico, y no sélo desde la
guitarra. Antes al contrario, el piano del nacionalismo musical espaiiol -capitulo tan
glorioso, por otra parte- ha querido permanentemente “andalucear” y con harta
frecuencia lo ha hecho aludiendo a la guitarra desde el teclado: bella y graficamente
lo expresaba Gerardo Diego cuando hablaba de que, en una buena parte de la musi-
ca pianistica espafiola, mas que arpegios habia guitarregios. Pues bien, en el Album
no ha habido milagro. Antes al contrario, los lectores de estas partituras, los oyentes
de estas musicas, habran encontrado unas cuantas referencias a ello, una vez mas
caracterizadas por la mas extremada variedad imaginable, desde la pasajera o insi-
nuada incursién en la “cadencia andaluza”, hasta el noble intento de ¢jercitar un
espafiolismo andalucista ajeno a “clichés”; desde el airecillo irénico de algunas
remembranzas, hasta una muy honda incursion en lo jondo...

José Luis Garcia del Busto



Ramédn Barce

Nacié en Madrid en 1928. Estudios en e] Conservatorio y en la Unjversidad.
Junto a otras compaositores fundé los grupos Nueva Miisica, ZAJ y Sonda;
asi como la Asociacién de Compositores Sinfénicos Espafioles.

Su obra alcanza desde 5 Sinfonjas, 1 Concierto para piano, 10 Cuartetos, 10
Conciertos de Lizara, 48 preludios para piano, 2 Melodramas y numerosas
obras de cdmara. Casi todas realizadas en el ssistema de niveles» creado por
¢l en 1965. Ha escrito dos libros: Fronteras de la miisica y Tiempo de tinie-
blas y algunas sonrisas; ademas de traducir los tratados de armonia de
Schonberg, Schenker, Haba y Reger.

Premio de la Creacion Musical de Ja Cormunidad de Madrid (1991) y Medalla
de Oro al Mérito en Bellas Artes (1996).

Todos los origenes son ascuros; asi, no puedo recordar cuando me interesé
por la misica. Si sé que ocurrié siendo muy pequeiio. Pero sélo decidi ser
compositor cuando empecé a dar clases de solfeo (con otro objetivo: estudiar
Magisterio). Cantar -como suele ocurrir en todo contacto fisico con la mate-
ria musical- es lo que desperté en mi el deseo irresistible de entrar en ese
mundo, no sdlo de disfrutarlo en la escucha.

Salvador Brotons

Naci6é en Barcelona en 1959. Estudié Composicién en el Conservatorio, y
Direccion de Orquesta y Flauta con Ros-Marbd, Oltra y Montsalvatge. De
1977 a 1985 fue flauta solista del Liceo y de la Orquesta Ciudad de Barcelo-
na. Doctor en musica por la Universidad de Florida. En [a actualidad dirige
la orquesta de !a Portland State University y la Vancouver Symphony.

Su obra alcanza midsica de cimara y dé orquesta.

Diversos premios en Espaila y EEUU.

Debemos aceptar que el estudio de ln miisica es complejo, vasto, y de una
asimilacion en extremo dificil. Se precisan tres virtudes por encima de cual-
quier otra cosa: paciencia, constancia y pasién por el arte. En la ponderada
sintesis de ellns tres descubrimos como todo lo que paso a paso hemos ido
aprendiendo, converge en un punto lleno de sentido, donde lo drduo y com-
plejo se convierte en ligico y comprensible.
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Leo Brouwer

Nacid en la Habana en 1939. Estudié guitarra con 1. Nicola y Composicién
en la Escuela Juilliard y en Hartford. Fue becario de Ja Austauschdienst de
Berlin (1972). Destacé como guitarrista de fama internacional, dedicandose
mds tarde a la composicion y direccion de orquesta. En la actualidad dirige
la Orquesta Naciona) de Cuba y la Orquesta de Cérdoba (Espaiia).

Su obra alcanza desde misica de cdmara a musica de cine, entre las que
destaca la que hizo para la pelicula de Alfonso Arau «Como agua para
chocolates. Ha grabado mas de cien discos en su condicion de intérprete y
de compositor.

Es miembro de honor de la Unesco (1987).

En 1970 la Komische Oper de Berlin (Este) estrené en Europa mi «Sonograma
Il» pare orquesta (1964} bajo la direccion de H.W. Henze: los aplausos
obligaron a repetir la obra integramente. Yo estaba alli junto a P. Dessau,
mito viviente del grupo Brecht-Weill-Eisler.

En la madrugada, compleiamente solo, escuché por vez primera al ruisesior.
Su canto irrepetibie fue la gran impresion de mi vida.

Pedro Caldeira Cabral

Nacio en Lisboa en 1950. Siguid los cursos de Contrapunto y Armonia de
Artur Santos y los de Compasicién de Jorge Peixinho. Desde 1970 dedica su
atencion al estudio de ]a musica antigua, fundando los grupos «La Batalla»
y «Concerto Atlantico» que se dedican a la interpretacién de [a musica me-
dieval y renacentista con instrumentos histéricos.

Ha grabado ocho discos de composiciones originales para guitarra portu-
guesa. Ejerce igualmente una intensa y constante actividad como concer-
tista de fama mundial.

Para mi, que soy aulodidacta, ¢! estudio de la musico es una bisqueda
individual con la que aspiro a expresar mis emociones, algo que he venido
haciendo desde que a los doce aflos comence a desarrollar mis propias ideas
musicales. Las influencias gue he ido recibiendo son muy variadas y van
desde la misica antigua a la contempordnea. Por eso he llegado a componer
una obra neocldsica o una vanguardista, y he experimentado con musica
acustica y electronica.



César Camarero

Nacié en Madrid en 1962. Estudié primero en Nueva York Entrenamiento
Auditivo, Contrapunto, Armonia, Piano y Musica Electrénica; luego en Es-
paia Composicion con L. de Pablo y F. Guerrero. Ha sido becario de Ja
Academia Espafiola de Bellas Artes de Roma. En la actualidad es codirector
artistico del Plural Ensamble.

Su obra se interpreta en la mayor parte de paises europeos.

Posee diversos premios internacionales.

Cuando tenia quince aflos escuché por primera vez musica conremporinea.
Fue la obra «El canto de los adolescentess de Stockhausen. En ese momento
tuve claro gue no podia dedicarme a oire cosa que no fuera componer mu-
sica. Una de las grandes ventajas de dedicarme a lu creacidn es que te
renuevas en cada obra, es como si nacieras, vivieras y murieras, y volvieras
a nacer. Asi las mismas cosas nunca se observan bajo la misma luz. Otra
ventaja es quc siempre estds aprendiendo y profundizando en el sonido y
sus relaciones. Una de mis grandes ambiciones es continuar aprendiendo
hasta el dia que desaparezca.

Manuel Castillo

Nacié en Sevilla en 1930. Estudié Composicion con Almandoz, Conrado del
Campo y Nadia Boulanger. Desde 1955 es catedratico de Piano y Composi-
cion del Conservatorio de Sevilla que ahora lleva su nombre. Es académico
numeratio de Bellas Artes de Sevilla y correspondiente de San Fermando de
Madrid y Bellas Artes de Granada.

Su obra alcanza 150 composiciones de Jos géneros mas diversos: sinfdnico,
coral, cdmara, canto, piano, 6rgano y guitarra.

Premio Naciona) de Musica en 1959 'y 1990. Hijo predilecto de Andalucia
{1988) y de Sevilla (1997)

Mi vocacién musical sc consolido por el contacto con mis primeros maes-
tros. Pronto senti que la Musica era para mi una necesidad de comunica-
cion, un lenguaje en ¢l que podia expresarme de un modo personal, mds alld
de las inevitobles influencias. Otros profesores me ayudaron a mejorar mi
técnica, pero siempre evité adscribirme a tal o cual escuela. Solo profundi-
zando en mi interior he querido encontrar mi misica. No estoy seguro de
haberlo conseguido pero en cada una de mis obras hay algo de mi vida y
esto me produce paz. Es posible que al oirlas, otros me acompariien en este
apasionante camino. Esta es la mejor leccion que yo he aprendido de los
verdaderos artistas.



Agustin Charles Soler

Nacié en Manresa (Barcelona) en 1960. Estudié con Josep Soler, Joan
Guinjoan y Cristobal Halffter; luego con Franco Donatoni en ltalia, con
Luigi Nono en Francia y con Samuel Adler en EEUU. En la actualidad es
profesor de Composicion ep el Conservatorio Superior de Musica de Zara-
goza y presideunte de la Asociacién Catalana de Compositores.

Su visidn de la musica, influenciada ademds por anteriores estudios de jazz,
lo hacen portador de una estética en la que la nécesidad de expresién direc-
ta se mezcla con la complejidad de su escritura, dando Jugar a un juego
musical espontdneo pero de enorme rigor.

Su obra ha sido interpretada por todo el mundo. Ha recibido mis de 35
premios de composicién.

De vez en cuando regresa a mi interior lo infantil, y sueflo y sueifio..., hasta
perderme en el infinito. Esta pieza es uno de aquellos suefios en el que el
vuelo de un hadg, lira en mano, me conducta hacia un mundo desconocido,
a un mundo mdgico en el que su fin era de nuevo su inicio.

Flores Chaviane

Nacié en Cuba en 1946. Este espafiol de origen cubano estudié en el [nsti-
tuto Superior de Arte de la Habana y en ¢! Rea) Conservatorio de Musica de
Madrid. Ha viajado por casi todo el mundo (EEUU, China, Alemania, Puerto
Rico, México) en su triple calidad de compositor, intérprete y profesor.
Su obra forma parte del repertorio de todos los guitarristas del mundo y su
catdlogo abarca composiciones para todos los formatos instrumentales.

El estudio de la miisica lo entiendo como una grata diversion, como un
placer, que comparto con otros muchos misicos de mi generacién: una
generacion formada en el lenguaje dodecafinico y atonal. Desde el principio
me senti atraido por la armonia, verdadera antesala de la composicion, y
asi comencé a componer musica bajo la influencia primero de Villa-Lobos
{mi preferido por enionces), y, lucgo del mdgico mundo afrocubano, con su
inagotable ritmo y gran riqueza instrumental.



Carlos Cruz de Castro

Nacié en 1941 en Madrid. Estudio Composicidn con Gerarde Gombau y
Francisco Calés, y Direccién de Orquesta con Enrique Garcia Asensio y con
Milos Kelemen en la Hochschule Robert Schumann Institut de Diisseldorf.
Cofundador del movimiento «Problematica 63» de las Juventudes Musijca-
les de Madrid. Fundo junto a Alicia Urreta el Festival Hispano-Mexicano
de Misica Contemporanea, por cuya labor recibié en 1977 el Premio de
Maiisica de la Unién Mexicana de Cronistas de Teatro y Milsica.

Con sus obras ha representado a Espada en la Bienal de Paris, en e] Premio
Italia y en la Tribuna Intemacional de Compositores de la Unesco.

En la actualidad ¢s programador musical de Radio Nacional de Espafia en
Madrid.

La miisica se aprende hincando los codos. No veo otro modo porque los
conocimientos solo se adquieren a través del estudio y el esfuerzo. Yo lo
hice, quizds, debido a la influencia de mi ambiente familiar y a mi educa-
cion liberal, que me llevo a la composicion en la que me encuentro comple-
tamente atrapado para mi satisfaccion. Me defino como un hombre de nuestro
tiempo, y mi musica responde a ello en una linea que se ha dado en deno-
minar econcretismoo.

Javier Darias

Nacio en Alcoy (Alicante) en 1946. Realizé estudios de composicion en
Valencia con P. Galindo y en Madrid con Juan Hidalgo, a la vez que se
graduaba como [ngeniero Técnico Quimico.

Es autor de obras instrumentales y de camara; sus seis sinfonias han sido
interpretadas por distintas orquestas nacionales y extranjeras, como la Royal
Philarmonic Orchestra de Londres, que grabé sus sinfonias Vidres y Vicmar,
en una edicién que fue premiada por el INAEM.

En 1990 el musicologo Josep Rovira publicé el libro Javier Darias: Obra de
Composicion e Investigacién Musical. En la actualidad es director de la Es-
cuela de Composicion y Creacion de Alcoy, y profesor del Aula de Compo-
sicién «Manue} de Falla» de Sevilla.

La guitarra puede ser especialmente ingrata si las horas de estudio se enca-
minan sélo al virtuosismo y la competicién; en vez de a la reflexion y a una
vision mds amplia dcl hecho musical.



Alexandre Delgado

Nacié en Lisboa en 1965. Estudio Violin y Miisica de CAmara en la Funda-
cion Musical «Dos Amigos das Criangass; Composicion con Joly Braga Santos
y Jacques Charpentier en Niza; y Viola con Barbara Friedhoff. Fue miem-
bro de la Orquesta Juvenil de Ja Comunidad Europea y de la Orquesta
Gulbenkian. Critico del periédico «Publicos, dirige un programa en ta Radio
Portuguesa Antena 2.

Entre sus obras destaca Evolucées na paisagem; Antagonia para Violonce-
lo, y su épera O doido e a morte.

Gand el premio Jodo da Freitas Branco, y el del curso de Composicién de
Niza {1990)

Tengo la sensacion en ocasiones que mi mayor suerte fue estudiar en una
escuela donde desde un primer momento se hace misica de cdmara y como
principio de formacidn se toca con orquestas de jévenes en conciertos pu-
blicos. Esa concepcion de una musica cn su conjunto fue decisiva para mi
intencion de convertirme en misico profesional, y sin duda ha influenciado
tanto la prdctica como la teoria de la composicidn.

Anton Garcia Abril

Nacié en Teruel. Su obra sinfénica es muy extensa abarcando la mayoria de
las formas musicales: obras para orquesta, cantatas, conciertos de violin,
piano, y guitarra, miisica de ciamara y sus c€lebres ciclos de canciones
inspirados en los mis prestigiosos poetas espafoles, participando en nume-
rosos festivales en todo el mundo.

Desde 1974 es catedratico de Composicidn y Formas Musicales del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid. En Mayo de 1982 fue elegido
miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y en 1995
de la Academia de las Bellas y Nobles Artes de San Luis de Zaragoza.
Esta en posesién de numerosos premios, entre los que destaca el Premio
Nacional de Muisica (1993) y el Premio de la Muisica concedido por Ja S.G.A.E.
y la A.LE. (1997).

El encuentro con la miisica siempre tiene algo de misterio. Mi iniciacion no
Jfue nada consciente, simplemente me dejaba levar por el rio de la musica
sin saber adonde me conducia.

Esta obra es una micropiezn escrita en el deseo de transmitir un sentimien-
to poético y gue, desde el punto de vista formal, tenga su propia escritura.



José Garcia Roman
Nacié en Granada el 16 de Octubre de 1945,

Paco interés tiene hablar de mi historia musical repleta de vulgaridades,
pues nada hay gue destaque de verdad en el diario musical de mi vida. Para
el que me conoce, sobra mi curriculum y para el que no, también. Todos mis
méritos y capacidades estdn aqui sintetizados en esta pequeia obra para
guitarra que de corazon he dedicado a Colien, singular mecenas, por el
empefio que puso para que la escribiera. Si estd bien realizada: ése es mi
mérito. Si mal, mi demérito.

Tengo un talento normal. Me cuesta mucho trabajo poner una nota. Soy
bastante escéptico y desconfio del excesivo culto a la imagen. Pienso que tal
vez sobren musicos y falte misica. Solo aspiro a acertar a componer una
obra que sea la que me sustituya cuando me toque dejar este mundo. Esa es
mi ilusion. Ese es mi miedo. Ese es mi relo. Y en ese empejio estoy. Solo una
obra, una sola. Quizds por eso compuse esta partitura a pesar mio y hasra
este momento no sé gué valor tiene lo que he compuesto. Tiempo no le ha
JSaltado, aunque creo que lo mejor ha quedado fuera del pentagrama.

Francisco Guerrero
Linares {1951). Madrid (1997).

Querida Colien:*

Francisco Guerrero nace en Linares en 1951, Es todo lo que se me ocurre
decir de mi mismo.

Aparte de nacer lo unico que he hecho es componer y el contar premijos,
estrenos, encargos y todo eso me parece una idiotez. Asi que pon ti lo que
quieras que me parecerd bien.

Un beso.
Paco

* Al requerirle a Paco Gucrrcro una semblanza, me envio
el siguicnfc terte que me parece su testamenio artistico.



Joan Guinjoan

Nacié en 193) en Riudoms (Tarragona). En su primera etapa artistica reali-
26 una carrera como concertista de piano actuando en Espafia, Francia y
Alemania. A partir de 1961 se orient6é definitivamente a la composicion,
estudiando primero con Cristéfor Taltabull en Barcelona y mds tarde con
Picrre Wissmer y Jean-Etienne Marie en Paris. Fundé el conjunto instru-
mental «Diabolus in Musicas que hizo una intensa labor de difusion de la
musica contemporanea. Es Officier des Arts et de Lettres (Francia) y miem-
bro de la Reial Académia Catalana de Belles Artes de Sant Jordi.

Erxisten muchas maneras de estudiar miisica, aunque para mi la mejor es
aquella forma que te lleva a vivir de ella, a realizarte a ti mismo a través de
la vocacion musical. Por eso creo que mi musica expresa lo que en verdad
say, sin concesiones, mi propio ser en su aufenticidad, en su erigencio
interior, gue es lo que me impulso a entrar en el mundo de la composicion.
Mis obras se encuentran, como es este caso, en un punto de conexion entre
el texto y esa diatonica sensorialidad tan propia de mi, y con la que tantas
veces me identifico.

Carles Guinovart

Nacié en Barcelona en 1941. Estudid en esta ciudad y en Paris. Desde 1971
hasta el dia de hoy es Catedratico de] Conservatorio Municipal de Barcelo-
na.

Dedica gran parte de su actividad profesional a la enseilanza, impartiendo
desde 1991 cursos en Ja Escuela Superior de Musica Reina Sofia de Madrid-
Pozuelo. Su pedagogia pretende descubrir (as esencias del arte sonoro desde
la partitura, o, invirtiendo los términos, presenciar imaginativamente cémo
la partitura va tomando cuerpo (como composicidn) en razén de esas esen-
cias.

En 1989 recibio el Premio Ciudad de Barcelona.

Aprendi las notas junto a las palabras: el piano de mi padre puede atesti-
guarlo. La miisica me ensenio a escuchar, cantar, sentir..., es decir, desde mi
nifiez aprendf a sonar.

Caminé sofiando y senti atraccion por el orden amable que alberga el térmi-
no Armonia. A sus resonancias, y al imaginario de sus miltiples estilos,
dediqué mi vida, mi quehacer, mi vocacion. Procuré crear, descubrir ilusio-
nes sonoras, y compartir entusiasmos en la pedagogia.
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Joaquim Homs

Naci6 en Barcelona el 21 de Agosto de 1906. Estudio Violoncelo e Ingenje-
ria [ndustral, y mds tarde, entre 193t y 1936, Composicion con Robert
Gerhard. Fue uno de los primeros en utilizar el dodecafonismo en Espafia.
Su obra alcanza mas de doscientas composiciones instrumentales y vocales
estrenadas en los festivales de Paris (1937), Varsovia (1939} y Estocolmo
(1956). Entre sus libros destaca la biografia Roberto Gerhard y su obra
(1987). Cuenta en su haber con numerosos premios, entre ellos el Premi
d'Honor de la Miisica Catalana (1994). En 1989 fue elegido miembro de la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

Comencé mi_formacién musical de forma autodidacta buscando en distintas
direcciones siempre alejadas de la concepcion tonal, hasta que entré en
contacto con Robert Gerhard, cuyo magisterio fue decisivo en mi evolucién
musical. He compuesto siempre partiendo de unos materiales determina-
dos, ahondando en su lenguaje sonoro y dejindome llevar libre y
emocionalmente por ellos con la intencién de conseguir que no se agoten las
sorpresas y los secretos en una sola audicion.

Santiago Lanchares

Naci6 en 1952 en Pifia de Campos (Palencia). Estudid en el Conservatorio
Superior de Musica de Madrid: Armonia con C. Bernaola; Contrapunto y
Fuga con F. Calés; Composicion y Técnicas Contemporaneas con L. de Pa-
blo. Entre 1981 y 1990 fue colaborador de Radio Nacional de Espafia en
Radio 2 Clédsica. Su obra ha sido interpretada en distintos ciclos y festivales
en Europa, América del Sur y Australia.

De estudiante echaba en falta obras musicales para guitarra en concordan-
cia con los estimulos del mundo que me habia tocado vivir. Estaban las
piezas populares de Villa-Lobos o Brouwer, siempre gratificantes por su
sonoridad moderna o por su tatinidads. En cuanto a la musica espafiola, lo
mads préximo en ¢l tiempo tendia hacia un nacionalismo casticista que me
quedaba muy lejano.

La guitarra espaiiola era, en este campo, mds espariola gue nunca, lo cual
podia interesar o incluso apasionar a un guitarrista japonés o canadiense
pero no a uno espafiol, o al menos ese era mi caso. Bastantes afios después
escribo, casi por azar, mi primera pieza para guitarra, en rcalidad una
miniatura, con la que espero ofrecer una oportunidad al estudiante actual
para ampliar sus posibilidades de eleccion, si ello le place.



José Manuel Lopez Lopez

Nacié en Madrid en 1956. Estudio Piano, Composicion y Direccion de Or-
questa en e] Conservatorio de esta ciudad. Ha realizado el D.E.A. de Musica
y Musicologia del siglo XX (IRCAM-EHESS), ademaés del curso de Composi-
cion asistida por ordenador de} mismo centro. Es diplomado por Ia Univer-
sidad de Paris VIII (1989}, donde en la actualidad ejerce de profesor.

Su mdasica ha sido seleccionada por Ia Tribuna de Compositores de la Unesco,
la SIMC y la International Computer Music Conference e interpretada en los
mds importantes festivales. Becado por 1a AFFA para realizar un proyecto
en Japén, y por la Academia Espafola de Historia y Bellas Artes de Roma
(1997).

Unas breves obras para guitarra pueden ser el inicio de un camino, lo reve-
lacién de ese mundo de pureza y perfeccion que todos buscamos. Espero que
como en mi caso lo fue, la guitarra te abra la puerta al fascinante mundo de
la musica, o te permita profundizar aun mds en {n magia del sonido inteli-
gente, sensible y exento de conflictos.

Tomds Marco

Nacié en Madrid en 1942. Estudié Violin y Composicién. Durante once
afios trabajé en Radio Nacional de Espafia. Responsable Técnico de la Or-
questa y Coros Nacionales de Espafia de 1981 a 1985, y de 1991 a 1995.
Director del Centro de Difusion para la Misica Contemporinea de 1985 a
1995. Fundador y Director del Festival de Alicante. Critico musical e histo-
riador. Su obra alcanza todos los géneros y se orienta en direcciones milti-
ples hacia una sintesis técnica y un estudio de los procesos de percepcion,
gracias a la cual ha recibido numerosos premios y galardones. Es miembro
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. En la actualidad es
Director General de! [nstituto Nacional de las Artes Escénicas y la Musica.

El estudio de la miisica es para mi una prictica (nunca pura teoria) realiza-
da sobre la misica misma; por eso tan imporfante como el dominio técnico
es el cultivo de la apreciacién y la sensibilidad. Sobre ese aspecto recuerdo
la impresion que tuve, siends muy ninto, en el pueblo de mi abuela, al
escuchar la musica de los danzantes de Ochaguvia.

Me suelo idenrificar con las lineas musicales que toman como base el aspec-
to sensorial y que al mismo tiempo dan una importancia fundamental a la
forma, y en esa direccion he elaborado la presente pieza cuya intencion
didactica no la diferencia sin embargo del resto de mi obra guitarristica.



Virgilio Melo

Nacié en Lishoa en 1961. Estudié en el Conservatorio con S. Kastner, y
Composicion con E. Nunes en Lisboa, Paris y Colonia, y en 1986 con Taira
en la Ecole Normale de Paris. Fue becario de la Fundacién Gulbenkian. Desde
1996 es profesor y director pedagdgico de la Escola Profissional de Musica
de Viana do Castelo y colaborador en la Seccién de Comunicacion y Arte de
la Universidad de Aveiro; ademads imparte clases en la Escola Superior de
Misica e Artes do Especticulo de Oporto sobre Formas y Técnicas,
Orquestaciéon, Composicién y Electroacistica

Después de un largo tiempo encerrado en un circulo vicioso, descubri (o
mejor, recordé) que la misica es un don gratuito, que debe ser divino. Un
Jjuego leve y denso, la miisica es el espacio sin limites donde se produce la
cuadratura del circulo: horizontalmente, expresion de un hombre para otros
hombres; verticalmente, registro hacia ese sonido que solo se alcanza en la
musica de las esferas.

Josep M. Mestres Quadreny

Nacidé en Manresa en 1929. Estudié Ciencias en la Universidad de Barcelo-
na y misica con Cristéfor Taltabull. En 1952 se integro en el Cercle Manuel
de Falla; en 1960 fue cofundador de Misica Oberta en el Club 49 y del
Conjunt Catali de Misica Contempordnea; en 1973 del Laboratori de Musi-
ca Electroaciistica Phonos; en 1976 del Grup Instrumental Catala; y en
1987 de Amics de la Musica de Barcelona. Formd parte de la comisiéon
coordinadora del dmbito de la musica del Congrés de Cultura Catalana (1976-
1977) y fue presidente de la Associacié Catalana de Compositors (1977-
1979).

En la actualidad es miembro de la Fundacion Joan Mird, del Centre d’Estudis
Catalans, de 1a Universitat de Paris, de la Junta Rectora de la 0.S.B. y presi-
dente de la Fundacié Phonos.

Cuando comencé a estudiar pensaba que me explicarian el misterio de la
miusica. Ahora, después de cincuenta afios, atin no lo he descubierto.



Xavier Montsalvatge

Nacio en Girona en 1912.

Su obra alcanza una extensa produccién de todos los géneros y con una
gran difusiéon internacional. De sus composiciones, mds de un centenar,
destacan tres 6peras (El Gato con Botas, Una Voce in Off, Babel 46), abun-
dante miisica vocal (Cinco canciones negras, Cant espiritual), tres concier-
tos para piano, arpa, violin y un concierto para guitarra solista que lleva el
nombre de Metamorfosis Concierto; y una celebrada Fantasia para guitarra
y arpa. Esti en posesion de numerosos premios y distinciones. Es miembro
de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

A veces pienso en mi adolescencia cuando mi familia me indujo al estudio
de la musica. Luego, recuerdo aquellos afios tratando de dominar el violin
hasta qué, sin darme cuenta [aunque lo supiera), lo sustituf por la compo-
sicion, ese esfuerzo cuyas fronteras son tan poco nitidas, y en el que, aun de
estudiante, alcancé distinciones y un reconocimiento que forma parte de
mis propias raices.

Antonio Pinho Vargas

Nacio en Lisbhoa. Toca el piano desde los nueve afios y misica improvisada
desde los dieciocho. Estudio Historia en la Universidad de Oporto y piano
en la misma ciudad; mas adelante estudio Composicion en Holanda. Desta-
c6 como pianista dando recitales en toda Europa, Estados Unidos y Sudafrica,
grabando varios discos. En 1991 comienza su labor como profesor en la
Escola Superior de Misica de Lisboa.Su obra de compositor alcanza piezas
para solistas, musica de cdmara y orquesta. En 1996 fue estrenada su pri-
mera dOpera: Edipo, tragedia do saber.

Siempre he gozado de la miisica, pero nunca me he sentido miembro de
alguna corriente, ni existe formacion musical que me haya marcado espe-
cialmente. Quizds cuando fui capaz de tocar por primera vez una pieza
rdpida de Debussy di un salto de alegria en la sala y entonces lo comprendi
todo: jaquella musica maravillosa salia de mis manos!



Filipe Pires

Nacié en Lishoa en 1934. Estudio piano y Composicion en el Conservatorio
Nacional de esta ciudad y mds tarde en Alemania y Austria. Trabajé en
musica electroacustica en Paris con Pierre Schaeffer. Fue especialista en
Miisica en el Secretariado Internacional de la UNESCO en Paris, y cumplié
diversas misiones oficiales en Europa, Africa y América Latina. Fue profe-
sor en ¢] Conservatorio de Oporto y Director del de Lisboa. En )a actualidad
es profesor de la Escuela Superior de Miisica de Oporto

Ha obtenido diversos premios intermacionales de Composicion.

Mis recuerdos mds fucrtes de los tiempos de estudiante de Composicion son
el descubrimiento de los idiomas musicales de nuestro sigle y al mismo
tiempo la deliberacion de no comprometerme con ninguna tendencia o téc-
nica antes de asimilarla. Eso es un principio que tengo mantenido hasta
hoy y que me asegura una independencia y una libertad de seleccion.

David del Puerto

Nacié en Madrid en 1964. Estudié guitarra con Alberto Potin, Armonia con
Jestis Maria Corra) y Composicién con Francisco Guerrero. Ha trabajado
con Luis de Pablo. Su obra se ha escuchado en diversos festivales interna-
cionales.

Premio Gaudeamus de Amsterdam (1993) y «Qjo Critico» de Radio Nacional
de Espaiia (1993).

Durante mi época de estudiante comprendi, o quizd intui, que el aprendizaje
no finaliza en una meta sino, al contrario, en un punio de partida: el del
camino hacia uno mismo, énico patrimonio del artista para andar este ca-
mino. Mis maestros me dejaron dos armas. Una es el conocimiento. La otra,
tan importante como la primera, es la actitud espiritual hacia nuestro arte:
el rigor, la autoerigencia, el compromiso incondicional con la propia perso-
nalidad.



Jesus Rueda

Naci6 en Madrid en 1961. Estudi6é Piano en el Conservatorio Superior de
Musica con Joaquin Soriano y Composicion con Luis de Pablo, y mas ade-
lante con Francisco Guerrero y Luigi Nono. Ha sido pensionado en la Aca-
demia de Bellas Artes Espafiola de Roma y, en 1997, fue compositor en
residencia de la JONDE.

Su obra ha sido interpretada en diversos festivales internacionales.
Premio ICONS (Turin 1991), West Deutsche Rundfunk de Colonia (1992),
Reading Panel del IRCAM (1995) y del Colegio de Espafia de Paris (1996).

Fragmentos de memoria, algunos acordes, ciertas cadencias, sonidos
discontinuos me hablan de otro tiempo, del que también recuerdo imdgenes
de alguna pelicula («La Strada» de Fellini), y entre esos movimientos hacia
el pasado, petrificado en mi mente, un vals de Chopin, o un preludio leja-
no..., acaso sin saberlo.

Después vino el instrumento, y con €l el suefio de la posibilidad: la posibili-
dad de crear. Nuevos caminos.

Mauricio Sotelo

Nacié en 1961, Estudio en el Conservatorio de Madrid y Composicién con
Francis Burt en Viena, donde se gradud en 1987 con Premio Extraordinario.
Ha sido becario de numerosas fundaciones europeas: la Humboldt, 1a Alban
Berg, la Rolf Liebermann, la Kérber, la Emst von Siemens; ademas del INAEM.
Premio de Composicion de 1a JONDE (1986), y el de la SGAE (1989); ademas
del Forderungspreis fiir Musik de Viena, y el del Forum Junger Komponisten
de la West Deutsche Rundfunk de Colonia

Desde los primeros afios de mi formacion musical hasta ahora, ha sido la
curiosidad absoluta hacia lo desconocido lo que me ha llevado a «descubrir»
las obras de los grandes maestros, el pensamiento musical renacentista, la
profundidad de los cantos de las sinagogas judias o el flamenco. Ha sido la
curiosidad la que me empujo a intentar desgranar todos los sonidos de una
guitarra (mi primer instrumento), y, en definitiva, esa curiosidad primera es
la que siempre ha regado el crecer de mi amor hacia la miisica, la que ha ido
acrecentando la necesidad no sdlo de escucharla o interpretarla, sino de
abismarme y naufragar en esos espacios sonoros que ahora son parte de mi
propia existencia, de mi propio Dasein, vibracion de los cursos de mi memo-
ria: mi musica.



Jesus Torres

Nacié en Zaragoza en 1965. Estudid en el Conservatorio de Musica de Ma-
drid, y luego Composicidn con Francisco Guerrero.

Su obra se centra principalmente en dos ideas: la capacidad de emocionar
y la busqueda constante de una transparencia y claridad en todos los as-
pectos posibles, formales, arménicos, melddicos, etc.

Premio SGAE en 1992 y Fundacidn Gaudeamus de Amsterdam en 1995,

Mis inicios en la miisica se produjeron a edad muy temprana dentro del
entorno familiar, recibiendo lecciones de violin y piano. Pronto mi interés
se centrd particularmente en la creacion de mis propias obras, escritas con
una extremada ingenuidad, como es en esencia la nifiez, pero, a la vez, con
una total sinceridad. Caracteristicas éstas que, creo, deben acompaiiar siem-
pre el estudio de una nueva obra y que, junto a una gran dosis de curiosidad
y el espiritu abierto, dardn como resultado versiones siempre personales y
comunicativas y no meras «lecturas» sin emocion.

José Luis Turina

Naci6é en Madrid en 1952. Estudio en el Conservatorio Municipal de Barce-
lona y luego en el Real Conservatorio de Musica de Madrid. Fue alumno de
José Olmedo, Francisco Calés, Anton Garcia Abril, Romédn Alis, Rodolfo
Halffter y Carmelo Beynaola; aunque en gran parte su formacién es
autodidacta. Su obra ha sido interpretada en numersos festivales. Ha recibi-
do el Premio Nacional de Miisica 1996 que otorga ¢l Ministerio de Educa-
cion y Cultura.

Llegué a la musica a edad tardia (alrededor de los diecisiete aios), con una
inmensa ilusion, sabiendo ya las dificultades técnicas que debia afrontar.
Pronto recibi una solida formacion académica, buscando la precision en las
diferentes técnicas de escritura, sin olvidar los estudios de instrumentalizacion
y orquestacién. Los maestros que tuve (Olmedo, Calés, Garcia Abril, Alis, R.
Halffter o Bernaola) me permitieron entrar en esc castillo privilegiado de la
composicidn, aunque luego traté de ampliarla por medio del andlisis y la
audicidn de las obras maestras del pasado. Esa labor autodidacta me parece
sustancial en mi formacidn, y la aconsejo a todo al mundo que desea acer-
carse al mundo ilimitado de la misica.



Alvaro Siza Vieira

Naci6 en Matosinhos (Portugal) en 1933. Estudié arquitectura en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Oporto. Fue colaborador de Fermando Tavora.
Profesor en las Universidades de Pensilvania, Lavsana, Bogotd, Harvard y
Oporto.

Autor de numerosos proyectos ya realizados: Escuela Superior de Educacion
de Setiibal, Facultad de Arquitectura de Oporto, hiblioteca de la Universidad
de Aveiro. Recuperacidn de la zona 5 del Schilderswijk de La Haya, Centro
Gallego de Arte Contemporaneo de Santiago de Compostela. Otros proyectos
€n curso: Reconstruccidn del Chiado de Lisboa; el Museo de Arte Moderno
de Oporto y el Pavelldn de Portugal para la EXPO’ 98.

Medalla de Oro de Arquitectura del Colegio Superior de Arquilectos de Ma-
drid. Entre otros ha recibido los premios Prince of Wales de Harvard University,
el Pritzker de la Fundacién Hyatt de Chicago por e] conjunto de su obra
(1992), y el Secil de Arquitectura (1996).

Doctor “Honoris Causa“ por las Universidades de Valencia (1992); Palermo
(1995), Intemacional Menendez Pelayo (1995), de Lima (1995) y de Coimbra
(1997).

Es miembro de la American Academy of Arts and Science, de la Académie
d'Architecture de France, y de la European Academy of Sciences and Art.
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