JS.BACH

SUITE NR. 1

BWV 1007

TRANSKRIPTION FUR

GITARRE

GERD-MICHAEL DAUSEND




VORWORT

D secms Surten fur Violoncello solo von J.S. Bach
er~starcen zwischen 1717 und 1720 in Kéthen. In die-
ser Zeit komponierte er auch seine 1. Lautensuite
(BWV 396). Alien Cellosuiten geht ein Praludium vor-
aus, gefolgt von den Kernsatzen Allemande - Cou-
rante — Sarabande und Gigue. Zwischen Sarabande
und Gigue sind jeweils Einschubséatze plaziert; die
Menuette (Suite Nr. 1 und 2), Bourées (Suite Nr. 3 und
4) und Gavotten (Suite Nr. 5 und 6) sind jeweils in der
dreiteiligen ABA-Form komponiert. Das Autograph der
Suiten ist leider verschollen, es existieren jedoch drei
Abschriften; die wichtigste stammt von Anna Magda-
lena Bach. Unter den zahlreichen Bearbeitungen ist
besonders J. S. Bachs Einrichtung der 5. Cellosuite fur
Laute (BWV 995) von Bedeutung. Diese Praxis, Strei-
cherwerke fur andere Instrumente zu bearbeiten (u.a.
auch fir Cembalo), hat in den letzten Jahrzehnten
zunehmendes Interesse bei Gitarristen erweckt.

Die vorliegende Bearbeitung ist in ihrer Gesamtheit
leichter zu spielen als eine der Lautensuiten und
erlaubt deshalb auch weniger fortgeschrittenen Spie-
lern die Erarbeitung einer Bachsuite. Der Herausgeber
beabsichtigte, den Originaltext der 1. Cellosuite weit-
gehend zu erhalten. Veranderungen sind nicht ver-
merkt. Sie duBern sich am auffélligsten in der Transpo-
sition von G-Dur nach D-Dur; ferner wurden einige
BaBtone oktaviert oder sparsam erganzt. Die einge-
klammerten Noten bzw. Verzierungen kénnen je nach
Ermessen des Ausfliihrenden mitgespielt werden; sie
sind nicht original. Ebenso gelten die beigefligten Arti-
kulationen, die Verzierungsausfiihrungen wie auch der
gesamte Fingersatz als Vorschlage.

PREFACE

Bach'’s six suites for solo cello were written in Céthen
between 1717 and 1720, during which time he also
composed his first suite for the lute (BWV 996). Each
of the cello suites opens with a prelude and is followed
by the four standard movements: allemande, cou-
rante, sarabande and gigue. In each case a movement
has been interpolated between the sarabande and
gigue: minuets in nos. 1 and 2, bourées in nos. 3 and
4, and gavottes in nos. 5 and 6, all of them in a tri-
partite ABA form. Unfortunately the autograph copy of
the suites has been lost, but three manuscript copies
survive, the most important being in the hand of Anna
Magdalena Bach. Of the many arrangements of these
works, special importance attaches to Bach’s adapta-
tion of the fifth suite for the lute (BWV 995). This prac-
tice of casting works for strings in arrangements for
other instruments (including the harpsichord) has
increasingly kindled the interest of guitarists in recent
years.

The present arrangement is, as a whole, easier to play
than one of the lute suites, thereby also enabling less
advanced players to master a Bach suite. It was the
editor’s intention to largely follow the original text of
the first cello suite. Changes have not been indicated.
The most obvious ones involve the transposition from
G major to D major; in addition, several notes in the
bass have been transposed an octave or, in a few
instances, added. Notes or embellishments in
brackets are left to the discretion of the player; they
are not found in the original. Similarly, the added ar-
ticulation, the execution of ornaments and the whole
of the fingering are intended as suggestions.

Gerd-Michael Dausend



PREFACE

Les six suites pour violoncelle solo de J. S. Bach furent composées entre 1717 et 1720 a
Koéthen. A cette méme époque, il écrivit aussi sa suite nr 1 pour luth (BWV 996). Toutes ses
suites pour violoncelle sont introduites par un prélude suivi des mouvements centraux, Alle-
mande - Courante — Sarabande et Gigue. Entre la Sarabande et la Gigue sont insérés des
mouvements; les Menuets (suite nr 1 et 2), Bourrées (suite nr 3 et 4) et Gavottes (suite nr 5 et
6) sont tous trois composés sous une forme en trois parties ABA. L’autographe des suites a
malheureusement disparu, il existe cependant trois copies; la plus importante est celle d’Anna
Magdalena Bach. Parmi les nombreux arrangements, la transcription de J. S. Bach pour luth
de la suite nr 5 pour violoncelle est chargée d’une valeur particuliére. Cette pratique, d’arran-
ger des oeuvres pour cordes pour d’autres instruments (en autres, pour le clavecin aussi) a
éveillé au cours des derniéres décennies un intérét croissant de la part des guitaristes.

L'arrangement présenté ici est dans son ensemble plus facile a jouer qu’une des suites pour
luth et permet ainsi aux interprétes qui ne sont pas dotés d’une grande expérience, d’exécuter
une suite de Bach. L’éditeur a choisi de garder dans une large mesure le texte original de la
suite nr 1 pour violoncelle. Les changements ne sont pas notés. lls interviennent le plus sou-
vent dans la transposition de sol majeur en ré majeur; en outre, quelques notes fondamentales
furent octaviées ou parcimonieusement remplacées. Les notes entre parenthéses, en 'occur-
rence les ornements, peuvent étre jouées selon I’'appréciation de I'exécutant; elles ne sont pas
originales. Il en est de méme pour les articulations introduites, les ornements, tout comme
pour ’ensemble des doigtés, il ne s'agit la que de propositions.

Gerd-Michael Dausend
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BWV 1007
Transkription fur Gitarre: Johann Sebastian BACH
Gerd-Michael Dausend (1685-1750)
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ZM 1975

ZM 1854
ZM 1907
ZM 2484

ZM 2709

ZM 1896

ZM 1909

ZM 1976

ZM 1917

ZM 2098

ZM 2365

ZM 2380

ZM 2192

ZM 2470

ZM 1901

ZM 2286

Neue Musik fiir Gitarre solo

Antunes, J. de
Sighs

Behrend, S.

Neue russische Gitarrenmusik
6 Monodien

Traditional Brunei
(Erinnerungen an Borneo)
Solo fur Leo Brouwer
Postkartensuite

Benguerel, X.
Versus

Cameron, B.
Perspectivas

Grennell, G.
Tutti. Fur einen
Gitarristen und Publikum

Hashagen, K.
Synchronie

Henke, M.
Suite Remembrance

Kalabis, V.
op. 46 Reminiszenzen

Keinemann, K.H.
Ibiza-Impressionen

Leicht spielbare Stimmungs-
bilder

Lind, E.
Ostergnade fur achtsaitige
Gitarre

Marco, T.
Albayalde

Nardelli, M.
Drei jugoslawische Impressionen
und ein Tanz

ZM 2260
ZM 1964
ZM 2445

ZM 2615

ZM 2330

ZM 2351

ZM 2460

ZM 1977

ZM 2224

ZM 2281

ZM 2523

ZM 1735

ZM 1914

Pilsl, F.

Impromptus
Miniaturproblematicos
Protugiesische Romanzen
Tonbildungs- und Lagenwechsel-
studien

Pohlert, W.
Praludium, Fantasie und
Suite in D

Richter, H.
Proteus und noch ein Stlck

Riethmiiller, H.
Atlantis/Melogramm

Rossler, F.G.
Tientos

Silvestre, C.P.C.
Estilhacos

Stahmer, K.H.

Erinnerungen aus den Wassern
der Tiefe

Fur Gitarre und Tonband

Stegemann, M.

Die denkwdrdigen Verande-
rungen eines Schubert'schen
Landlers

Ulrich, J.
Drei rhapsodische Studien

Walter, F.

Suite fur Gitarre
(Pavane/Valse/Bordun/
Humoreske/Berceuse/Tarantella)

Weiner, St.
op. 22 Sonate Nr. 1
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