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“La musique réelle, nous la devinons a peine”

Johann-Sebastian Bach

Ruvel aimait & répéter "I w'est pas de musiques bien orchestrées, il 1'en est que de bien écrites,”
Reprenant & notre comple cet aphorisme, nous pourrions affirmer :

*I n'est pas de musiques bien écrites, il n'en est que de bien pensées’.

La pensée de Bach étant souveraine, le probléme de la transcription ne se pose plus.

Aux lignes du violoncelle dessinées au crayon gras s opposent maintenant celles de la guitare,
gravées a la pointe séche. Et c'est une réussite.

Jean Aubain, février 1985

Premier Grand Prix de Rome
Directeur du Conservatoire National de Région de Versailles (1963-1996)

Les transcriptions d'ceuvres instrumentales sont une entreprise difficile & mener a bien ; entre les obstacles
techniques et la fidélité a lesprit du texte, la voie est étroite et plus dun qui s'y est engagé a bélas ! chulé. Ce n'est
cerles pas le cas de Messieurs Jean-Frangois Masson et Christian Chareel qui ont fast la un travail remarquable.
Les progrés de la musicologie, les groupes d ensembles baroques, la remise au jour de certains iraités
d'barmonisation et de basses continues ont rendu les mysiciens plus attentifs et plus scrupulewx ;

scrupuleus, C'est [adjectif qu'il convient d attribuer a ces transcriptions.

Deux problémes se posaient : Iharmonisation et les tonalités. La guitare est un instrument de faible amplitude,

i fallait donc lui donner du corps en doublant, en octaviant ou en ajoutant quelques basses qui ne sont pas dans
loriginal de Bach ; cela a été fait avec beaucoup de discrétion, avec un équilibre

qui respecte le texte tout en mettant l'instrument en valeur.
L'autre probléme, celui des tonalités, est encore plus délicat : fallait-il garder les tons originaux et prendre le risque

que cela sonndt mal, ou chercher, par rapport & la guitare, ceux qus restitueraient le plus fidélement la couleur
et le caractére ; C'est ce parti qu'ont pris les transcripteurs et ils ont ey raison : mieux vaut lesprit que la letire.
Remercions-les d'avoir 0sé el réussi, et davoir de celte maniére, contribué a l'année Bach.

Ginette Keller, mars 1985

Premier Grand Prix de Rotne
Professeur au Gonservatoire National Supérieur de Musique de Paris



Préface

L'art de la transcription

De tous temps, les grands muaitres tels que Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Bart6k, Ravel, etc., ont pratiqué I'art de la transcription.
Notre époque audiovisuelle 2 la mémoire courte nous a fait oublier que la transcription, acte créateur aussi légitime que la composition ou
Fimprovisation, était jusqu'alors le seul moyen de faire connaitre et surtout de pratiquer chez soi, en famille, entre amis, bon nombre de
mussiques qui sans cela n'auraient €té joudes que le jour de leur création !

Magnifié par Tdrrega, I'art de la transcription aura permis i Andrés Segovia de faire connaitre 1a guitare au monde entier, faisant du
méme coup découvrir Haydn, Mozart, Chopin, Bach ou Scarlatti & des millions de jeunes...

Johann-Sebastian Bach avait une connaissance profonde des voix et des instruments pour lesquels il composait, et pensait toujours 4
la réutilisation possible de sa musique, les auvres n'étant juuées le plus souvent qu'une seule fois, pour une circonstance précise.

Ceest ainsi qu'il adapta en ré mineur pour orgue la fugue de la Premiere Sonate en sol mineur pour violon ; le prélude de la Troisiéme
Partita en mi majeur pour violon ievint A son tour la Sinfania d'ouverture de la Cantate BWY 29 *Wir danken dir, Gott, wir danken dir”, en ré
majeur avec orgue obligé ; 1a Suite “discordable” en ut mineur pour violoncelle existe également en sol mineur pour luth - BWV 995 - etc,
Les exemples ne manguent pas.

H est intéressant de noter  chayue fois la différence des tonalités, chacune étant la mieux adaptée  l'instrument. L'harmonisation est
plus fournie dans les versions pastérieures, retravaillées de fagon plus polyphonique, avec d'intéressantes variantes rythmiques et mélo-
diquies parfois importantes. Ainsi, la transcription sonnera comme si elle avait &€ écrite pour linstrument, utillsant ses moyens expressifs
spécifiques, faisant ainsi entendre ['ceuvre différemment sans en altérer le caractére original.

Cette exigence a éié fondamuntale pour 'élaboration de la présente transcription.

Un long travail

Initialement congu par le guitariste et pédagogue Jean-Frangois Masson, qui fut le premier professeur de guitare de Christian Chanel et
l'encouragea A travailler avec Andrés Segovia, le présent ouvrage est le fruit d'un travail d'équipe de plus d'une dizaine d'années, émaillé de
confrontations et de ronnivences multiples, transformant la relation initiale de maitre 2 ancien éléve en une indéfectible amitié. Une écou-
te et un respect mutuels ont permis 4 chacun un marissement des idées et des choix sur de longues périodes. Des eritéres plus objectifs se
sont ainsi dégagés, concernant deux points essentiels : les sources et le style.

Les sources

Parmi les trois manuscrits existant, celui d'Anna-Magdalena Bach - sur lequel se basent 12 quasi-totalité des édltions actuelles - com-
norte des erreurs et omissions bien compréhensibles au vu de son immense activité, tant artistique que domestique, et de la vitesse
incroyable 4 laquelle tout le monde devail écrire et recopier 4 la maison - sans télécopie ni photocopie ! En revanche, les deux autres, de
la main de deux €leves et amis de Bach, Johann Peter Kellner, canfor en Thuringe, et Westphal, organiste 2 Hambourg, précisent claire-
ment et complétement - ce qui est indispensable pour comprendre Ia musique baroque - les intentions d'articulation et de phrasé de
Bach, dont le manuscrit n'a hélas ! pas été conservé.



Le style

1. Harmouisation

Une harmonisation discréte, consistant en vine réulisation ponctuelle e la basse, ce dont la guitare est naturellement capable, 2
condition de ne pas céder A I'attrait somme toute alourdissant d'une basse contimte - plus réalisable, d'ailleurs, au clavier que surun ins-
triment 2 six cordes - a permis de respecter fextraoriinaire ynalité tu texte qui “contient toutes les notes nécessaires aux moduikations
et aux cadences” (Johann Nikolaus Forkel, Vie de Johann-Sebastian Bach, 1804, Flamunarion). Nous ne saurions prétendre apporter i ce
sujet une sohtion définitive et proposons souvent, indiquées en note 2 Ia fin de chugue Suite, phisieurs variantes dun méme passage. Sauf
exception (ex, Suite I, Gigre) et pour phus de clarté, nous avons estimé imutile de quantifier solfégiquement les silences entre les basses,
dont les durées sont surtout fonction de Iarticulution.

2. Floge de la Danse
En fait, le travail pratique de ces années de préparation a surtout cunsisté 2t remmettre en yuestion lus habitudes d'interprétation issies
du romantisme, ufin de révéler 'évidence du rapport des Suites avec le Mowvement, la Vie, la Danse, d'ol le titre de Iu transcription :

“Suites de Danses"

car “elles renferment, entre le Prélude et Ia Gigue finale, diverses pieces de caractére frangais et des dunses variées dans lesquelles /e ryth-
e jone un role primordial” (op. cit.). Rappelons en effet que les titres des Danses sont tous en frangais, ce qui n'est pas étonnant quand
on sait que Bach, sans avoir quitté sa Thuringe natale, connaissait fort bien la nusique franguise - it avait chez lui, entre autres, un exem-
plaire des piéces de clavecin de Frangois Couperin...

3. Tempo et articulation

Déja en 1804 Forkel signalait que Fon avait “perdu Fusage de Ia grande variété de rythmes et de mesures” présents dans les Suifes de
Danses. 1720 est une épaque charniére ol la musique intstrimentale commence 2 s'éloigner de sa fonction chorégraphigtie, mals n'en
reste pas moins imprégniée de l'esprit de la Danse et ilu Mourement en rapport direct avec les possibilités corporelles, habillement et
les modes de vie d'alors. C'est ainsi que les Danses réputées “lentes™ (Sarabandes, Allemandes) ne pewvent F'étre trop, cédant ainsi 2 Fat-
trait romantique de fa déclamation, ol Adagio est devenu synonyine de Lento, et les "rapides” (Courauites, Gigues) ne sont pas 2 considé-
rer comme des exercices de virtuosité.

D'autre part, il est essentiel de tenir compte des signes darticulation aussi importants pour le rythme que les notes elles-mémes
pour Fintonatlon. Hs fournissent des indications précieuses pour I'inégalité. s sont bien mentionnés dans les manuscrits, mais leur inob-
servation est devernie chose couturnitre et admise, non seulemnent des éditions guitaristiques, ont lis brillent par leur absence, mais dus
éditions tout court..,

Nous considérons done comme essentiel d'éditer ces signes, et repraduisons donc au-dessus de la portée cenx des iamuscrits ori-
ginmx de Ketiner et Westphal (vair bibliographie). Nous y avons parfois ajouté, entre crochets, quelques suggestions.

1. Les "famenx" doigtés

“Cherchons nos doigtés”, disait Clande Debussy...

C'est délibérément que nous n'avons pas mdiqueé systématiquement le dolgé de chaquie note, car nous sovthaitons préserver la fucnlté
dincention de chacun, et non cette attitude servile face a Ia chose imprimée ou l'inverse ¢ Nous sommes bien conscients dut fait que les
doigtés ant leur importance : ils sont les mains, les ermpreintes visibles (voir Marie Jagll) de la réalisation instrumentale d'une pensée
musicale, dune audition intéricure précédant et conduisant chaque geste.

Les doigtés proposés dans cette édition sont donc des suggestions correspandant & notre vsthétique. Hs penvent bien siir étre modifids
selon vatre conformation et votre technique, a charge panr vous de déterminer en fonction de quel style et de quelle esthétique s'operunt
vas choix...

Les tirels hblgues placés devant un chiffre w’indiquent pas tonjours le glissamilo dyn méme doigt, mais \in démanché ascen-
dant qu descendant. Les chiffres romains indiquent indifféreinment les positions ou les barrés, dont Ia longueur ¢st précisée par n cro-
chet rertical.

Enfin, les lids de main gauche - ou coulés - sont (ditds au~dessous de la portée en paintillés, lls représentent une part importante
du lwgage idiomatique de a guitare, et ne sont donc ni 2 proscrire ni A privilégier. En fait ils concernent davantage Ia fhuidité du jev que Ie
rendu de Farticulatiun, et n'en dépendent pas systématiquement.

5. Ornementation et ralité

La encore, Ia suprémativ néfaste de /'écrit pris solfégiquement 2 lz leftre masque trap souvent lessentiel, c'est-a-dire Fesprit de la
Danse et dn Mouvement : §'il est vrai que Bach indique parfois Fornementation (i faquette nous ajoutons entre crochets nos suggestions -
concernant surtont les reprises des danses), it n'en reste pas moins que c'est fe gosit de linterpréte qui doit s'exprimer dans ce domaine,
Tous les traités d'ornementation et d'Interprétation baroques font état, ¢n dernler ressort, de Fimportance du non écrit. L'oralité ¢st une
part importante de la musique non seulement baroque occidentale, mais de la majorité des traditions wmsicales de humanité tout entie-
re. Cette réalité détermine ¢n fait les limltes de natre intervention éditoriale, tant 1t est veai que Ia transmission orale qui se perpétue lors
des concerts et des cours reste irremplagable...



Structure et tonalités

Un mot, pour finir, de Vorganisation des Suites : composées 2 Cothen autour de 1720 pour le violoncelliste et gambiste Christian-
Ferdinand Abel, lenr stnrctire obéit 2 une thownble trinité : I cycle complet se divlse en dewx triptyyues de trois Suites, ai, dans chacun
d'eux, fa Suite du miliew, en mode mineur, est encadrée de deux autres, cn minle mageur.

§i le premier triptyque reste relativement concis quoique déja fart riche. it affirme défa le caractére des Danses. Le denxieme triptyque
transcende cu caractére & un niveat supérieur, ses motifs thématiques se développent et s'alfongent. De plus, if fait Pobjet de recherches
qui témeignent de I'évolution de tout véritable artiste : I cinquitme Suite, écrite en 1/ minenr pour le violoncelle, est dite “Suite iliscor-
dable” car le violoncelliste doit baisser d'un ton ka premiére corde, ce qui génére un intervalle de quarte - ré st au liev de ré /a - entre ses
deux premieres cordes, comme c'est ke cas sur la guitare.

H existe, 2 Bruxelles, un manuscrit de Bach de cutte cewvre, en sol minenr, sur deux clés. intitulée “Swite pour la Luth par J.S Bach”.
Quant 2 la sixitine Suite, en ré magenr, clle fut écrite pour un rioloncelle 4 cing conles accordées en quintes — et non pour “tinla pom-
posa" comme on le croit généralement — la premiére, mi, étant équivalente 3 celle de Ia guitare : Ia transcription de cette Suite n'mira
donc pas nécessité de transposition, ce dont Bach, on Faura remarquié phis haut, ne se privait pas. C'est donc pour restituer au mieux le
caractere de chaque Suite et fa variété des tonalités que nowts avons {té minenés 2 transposer toutcs les autres Siites vers Faigu, la tessitire
naturelle de la guitare étant elle-méme plus élevée que celle chr violoncelle.

La deuxieme ordonnance des Suites concerne la Danse précédant la Gigue finale. {Un plan unique régit, sans monotonie micune, le
cycle entier :

Préhide - Allemande - Courante - Sarabande - Danses | et II - Gigue

Avant Ia Gigue elles s'ardonnent deux par deux en un autre triptyque compartant Menuets dans les dewx premigres, Bonrrées dans
les devx suivantes, Garotfes dans les dewx derniéres.

Suites 1 1t 1t v v Vi
Violoncelle Sol majeur Ré mineur Ut nujeur Mi b majeur Ut mineur Ré majeur
Luth Sol mineur
Guitare Ré majeur Si mineur La majerr Sol majeur La mineur Ré majeur
Transposition 5te sup. Gte sup. fte sup. 3ce sup. 6te sup. -
Memuets et i Bourrées I et 1i Gavottes et I

Cette double ordonnance. révélant ainsi une double trinité (dant témoigne également le nombre de pieces de chaque Suite) est un
exemple pannl d'autres de Fomniprésence de la spiritualité ¢t de la symbolique dans Ia musique de Bach, unanimement signalée par tous
ses biographes.

Mais ici encore, Fessentiel reste bien dans Fexpérience et I'écante de chacun. ..

Christian Chanel & Jean-Frangois Masson
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Transcription SUITE I Johann-Sebastian BACH

Christian CHANEL
Prélude

Jean-Frangois MASSON (1685 - 1750}
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Suite I - Notes critiques

Prélude

L’emploi du pouce aux 2° et 4° temps peut paraitre surprenant, mais il sortligne naturellement la voix intéricure.
Les basses ont été octaviées au 3¢ temps : le chant d’octave ainsi créé donne, sur la guitare et dans cette tonalite,
plus d’espace & Uharmonisation (voir 1.5. Bach : basses de I’ Aria de la Suite en ré pour orchestre).

Variante :

Ornementation possible : % s

On peut également répéter le la pédale de dominante tous les deux temps pour préparer et soutenir le crescendo.

Allemande

Variante (3° tetnps) 7 g % T T ete.
: ‘LE or = — =T

Variante des trilles (sur 2 cordes) :

Idem :




22et24

23et24

24 ¢125

18

23

27

17

22
Variantes de la basse : @ etc,

Les motifs concernant implicitement la basse ont été octaviés pour la cohésion de |”harmontisation.

On peut cependant jotter cefte variante

QT
‘ﬂil
I

Variante (3¢ temps)

Selon son goiit, on peut orner soit la derniére croche de 17 {#] soit le premier temps de 18 [4].
Ce cas se représentera aux autres cadences (Courante, 42 ; Gigue, 12 et 34 ; Suite I, Sarabande, |2 et 28).

Variante : les basses sont octaviées et deviennent des contrebasses, plus faciles a jouer mais plus "lourdes”
(voir mesures 23, 27 et 31 3 34) :

f&ﬂr e ==
r

.....

Variante : : o e (2° temps) ,ou: 3 (3¢ temps)

i v

On peut aussi octavier les basses (voir note mesure 20).



3let32 On peut préférer I'une de ces 3 harmonisations, plus "traditionelles” :

33 et 34 Voir note de la mesure 20.

35 Variante (2° temps) : - etc.

Sarabande

etc.

| Ornementation possible - g
(a la reprise) :

6 Variante (2° temps) :

10 Variante :

Menuet I

16 A la reprise on peut ajouter : g"ﬁ%l—_:_:::.:j
5 r - =
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