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J. 5. BACH
Preludio, Fuga e
Allegro Bwv 938

Gianluigi Giglio

Cimentarsi con 1l Preludio, Fuga e Allegro BWV 938 di Bach, gia peraltro scandagliato
e trascritto da una folta schiera di musicisti, non & impresa facile: come addentrarsi
In una cattedrale la cul imponenza, di primo acchito, 11 stordisce.

Cimentarsi con il Preludio, Fuga e Allegro BWV 998 di Bach, gia
peraltro scandagliato e trascritto da una folta schiera di musicisti,
non ¢ impresa facile: come addentrarsi in una cattedrale la cui
imponenza, di primo acchito, ti stordisce. La mole di lavoro che
ci si lascia alle spalle - una combinazione di riflessione, rigore
ed elaborazione continui - fa giustizia solo in minima parte di
quel senso di inadeguatezza che si avverte, per aver osato
accostarsi a un’opera di Bach: mille i dubbi, mille i ripensamenti,
tormentate le scelte. Non ultime quelle che scaturiscono dalle
diversita idiomatiche esistenti tra i due strumenti (si pensi
anche all'esiguo numero di corde della chitarra, rispetto ai cori
e ai bordoni del liuto barocco), benché il repertorio chitarristico
sia oramai legato imprescindibilmente alle opere per liuto di
Bach, cosi come al repertorio pianistico appartengono le
composizioni scritte da Bach per clavicembalo che rimandano,
ad esempio, alle superbe interpretazioni di Glenn Gould.

Si presume che il trittico sia stato scritto tra il 1740 e il 1745
(per alcuni studiosi l'uso del “da capo” nella fuga, si fa risalire
al 1740), periodo in cui Bach risiedeva a Lipsia, citta dove vi
era una consolidata tradizione liutistica. E’ lecito supporre che
la bravura dei due piiu grandi ed affermati liutisti dell’epoca -
Silvius Leopold Weiss e Johann Kropffgans, che egli ebbe modo
di sentire a Dresda - possa aver suscitato in lui, interesse a
comporre per liuto. Nell'agosto del 1739 i due liutisti giunsero
a Lipsia a casa di Bach, e cosi scrive Johann Elias (suo allievo

nonché segretario) in una lettera al fratellastro: “da Dresda
sono arrivati i due famosi liutisti e cosi in casa si é fatta musica
di eccezionale bellezza, proprio extra feines” (1).
Il manoscritto originale dell'opera BWV 998 ¢ conservato all'Ueno-
Gakuen Music Academy di Tokyo (Giappone). Secondo Philipp
Spitta (musicologo di fine ‘800, uno dei pit autorevoli studiosi
di Bach), lautografo é appartenuto dapprima a Henry Huth,
collezionista di Londra, poi al Musikhistorische Museum Wilhelm
Heyer nel 1911, e nel 1926 fu acquistato da un certo Karl
Vietinghoff di Berlino. Dal 1962 ebbe diversi proprietari finché,
il 28 novembre del 1969, la AG-Nippon Gakki-Seizo di Tokyo lo
ha ceduto all'Ueno-Gakuen Music Academy.

Si tratta - come la Suite BWV 995 e la Partita BWV 1006a - di
un manoscritto autografo, unica opera originale per liuto,
essendo le altre due opere citate, delle trascrizioni verosimilmente
dello stesso Bach: esiste un‘altra versione della Suite BWV 995
trasportata in do minore per violoncello solo (BWV 1011), ed
esiste anche un'altra versione della Partita 1006a, che si pud
considerare una versione “armonizzata” della III Partita per
violino solo (BWV 1006).

Il manoscritto é in notazione mensurale con doppio rigo,
soprano e basso, nella tonalita di Mi bemolle maggiore; nelle
altre opere di Bach la chiave di basso é sempre presente, la
chiave di soprano viene invece utilizzata soltanto nelle opere
BWV 996, BWV 998, BWV 999, BWV 1006a. Il frontespizio riporta,
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in alto a sinistra, il titolo di Prelude pour la Lute .0 Cémbal.
Cembali e clavicordi riproponevano, in qualche modo, la sonorita
del liuto, cid ne spiegherebbe la doppia destinazione (liuto o
cembalo) di quest’opera. Bach si occupd egli stesso di realizzare
uno strumento che avesse la sonorita del liuto ma che fosse a
tastiera, risultato che raggiunse con uno strumento con corde
di budello, il Lautenwerk, che € una sorta di “liuto a macchina”

().

La grafia, quella tipica di Bach, appare omogenea e chiaramente
leggibile, caratterizzata da flessuosi movimenti: Bach usava
linee di raggruppamento sinuose, evidenti nelle quartine della
fuga e nelle sestine dell’allegro. Il contrappunto é trattato per
voci separate mantenendo, nella direzione dei gambi, una
propria, chiara connotazione polifonica. Alla fine della prima
pagina del Preludio si trova la scritta “Volti” per indicare
all'esecutore di voltare pagina; in corrispondenza della battuta
77 della Fuga, si trova lindicazione “da capo” molto usata da
Bach a partire dal 1740, probabilmente per economia di spazio,
riproposta anche nella presente revisione.

E’ ormai acclarato, ed & quanto si evince dall’analisi del
manoscritto, che:

nella Fuga l'ultimo Mi di battuta 18 & Mi naturale. Nell'autografo
(tonalita di Mi b maggiore) il Mi naturale corrisponde al Fa in
chiave di soprano, palesemente senza segni di alterazione. In
molte revisioni é stato invece inteso e proposto come Mi diesis,
ossia come anticipo del Mi diesis della battuta successiva (3),
come se il Mi naturale fosse un refuso.

nella Fuga il Re di battuta 66 € Re diesis. Nell'autografo il Re
diesis corrisponde al secondo Mi bequadro in chiave di basso.
nell'Allegro il Sol di battuta 87 & Sol naturale.

La presente trascrizione per chitarra - come la maggior parte
- @ nella tonalita di Re maggiore. Nel lavoro di revisione si &
perseguito lintento di dare nitidezza al fraseggio, per una chiara
individuazione del contrappunto, riproponendo la medesima
conduzione delle voci del manoscritto, e lasciando invariato -
il pit possibile - il movimento dei bassi. In generale é stata
rispettata la tenuta di ciascuna nota, salvo casi in cui cid non
era realizzabile, per problematiche oggettivamente irrisolvibili.
Alcuni bassi - che ho, per chiarezza espositiva, evidenziato con
un simbolo (8va), posto al di sotto della nota - derogano
obbligatoriamente dal loro originario assetto e non possono che
trovarsi all’'ottava superiore.

Bach non usa legature se non in rarissimi casi (nel Preludio:
bb. 9 e 10 e nella Fuga: b. 74), riportate col segno di legatura
con tratto continuo. E' noto che, a volte, Uassenza di legature
nelle musiche del periodo barocco era dovuta preminentemente
alla liberta che veniva lasciata all’'esecutore, il quale doveva
comungque attenersi alle regole articolatorie e ai canoni dell'epoca,
ma poteva anche scegliere di non far uso di legati espressivi.
Per questa ragione ho ritenuto di non collocare alcuna legatura
nel Preludio, lasciando le sole legature originali (bb. 9 e 10).
Le altre suggerite (rappresentate con tratto discontinuo)
agevolano - specificamente nell’Allegro - le articolazioni della
mano destra, concorrendo a una maggiore naturalezza
dell’'espressivita. Nel manoscritto non vi sono abbellimenti che
- come di consuetudine della prassi esecutiva in epoca barocca
- erano lasciati al gusto e alla volonta dell’esecutore. Ne sono
stati indicati alcuni (Preludio: mordente b. 41; Fuga: trillo b.
75; Allegro: appoggiatura b. 56 e mordente b. 95); altri ne
possono essere previsti, ad esempio nell’Allegro (bb. 26 e 32)
e nella ripresa della Fuga, che puo essere “liberamente” arricchita
di appoggiature, mordenti superiori e inferiori.
Nell'originale non compaiono altresi segni di dinamica e di
espressione, ad eccezione di p (Allegro: bb. 45 e 69) e f (Allegro:
bb. 49 e 73).

La diteggiatura proposta contempera le esigenze funzionali con
quelle legate alla comodita e alla scorrevolezza del fraseggio
con l'uso, talvolta, di corde a vuoto tra note per gradi congiunti
quale riproposizione dell’effetto “campanelas”, tecnica
ampiamente utilizzata dai liutisti dell'epoca. In alcune sezioni
si @ scelto di rimarcare la cantabilita della linea melodica con
un timbro pit omogeneo e riconoscibile, prediligendo il suono
su corde specifiche e in particolari regioni della tastiera.
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Preludio, Fuga e Allegro per Liuto o Cembalo

Trascrizione per chitarra BWV 998 . , Johann Sebastian BACH
di Gianluigi Giglio - Prelude poar la Lute .o Cembal - (1685-1750)
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Legature originali in bb. 9 e 10.
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Preludio, Fuga e Allegro per Liuto a Cembalo

iy . BWYV 998
Trascrizione per chitarra Johann Sebastian BACH
di Gianluigi Giglio - 7%94« - (1685-1750)
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[9] (bb. 81-82) Altra ditegg. e e -
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