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VORBEMERKUNG

Dic Neufassung der Urtextausgabe beider Teile des Wohltemperierten Klaviers als Ersatz fiir die
altberithmte, vor rund 100 Jahren erschienene Ausgabe von Kroll (mit der historischen Nummer 1
der Edition Peters) hatte der Verlag Alfred Kreutz als cinem der besten Kenner der Musik des
18. Jahrhunderts iibertragen. Alc Kreutz am 6. Januar 1960, seinem 60. Geburtstag, cinem heim-
tiickischen Leiden erlag, war nur der erste Teil druckfertig, vom zweiten Teil fand sich in scinem
NachlaB kein Material vor. DaB der Verlag die Neufassung des zweiten Teils mir iibertragen hat,
fasse ich als ein Vermichtnis auf, das ich im Sinn und Geist meines verstorbenen Freundes und
Kollegen zu erfillen habe.

Stuttgart, im Herbst 1960 Hermann Keller

ANWEISUNG FUR DEN SPIELER

Alle Verzierungen werden in der Form wiedergegeben, in der sic im Autograph stchen. aw be-
deutet cinen langen Triller, s cinen Praller oder cinen Triller, letzteres immer dann, wenn hinter
dem Zeichen Nachschlagsnoten stehen (z. B. im Priludium IV Takt 14 und 15); ~w bedeutet cinen
Triller mit Doppelschlag von unten, “we mit Doppelschlag von oben, bei hev soll auf der ersten Note
des Trillers etwas verweilt werden (z. B. Priludium XIII, Takt 44). Der Triller beginnt in der Regel
mit der Nebennote, frei cinsetzende Triller (Fuge XIII) und orgelpunkeartige Triller (Priludium X)
beginnen bisweilen auch mit der Hauptnote. Der Doppelschlag (z. B. Priludium X, Takt 57-19)
besteht aus vier Noten, beginnend mit der oberen Nebennote. Die Nebennote des Mordents wird
erhtht, wenn sie Leittonbedeutung hat.

Die Form n ist als J'ﬁ auszufiihren, wenn sic mit Achteltriolen zusammenfillt (Fuge X);
die Form n ist als J_i auszufithren, wenn sic mit ﬁ zusammenfillt (Priludium XVT),
[ BEf in Praludium X1Il ist als ] Jogg zu verstchen.

Fingersatz: Beim Ubergang ciner Stimme von der rechten zur linken Hand oder umgekehrt gelten
die Fingersitze iber den Noten fiir dic rechte, die unter den Noten fiir die linke Haad.

Uber Eatstehung und Uberlieferung des Werkes gibt der Anhang Auskunft. Im Revisionsbericht
sind diejenigen Varianten mitgeteilt, dic nicht in den Notentext aufgenommen wurden.
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ENTSTEHUNG UND UBERLIEFERUNG

Der erste Teil des Wohltemperierten Klaviers stelle ein ein-
heitliches, geschlossenes Ganze dar; seine Komposition war,
wic der originale Titel ausweist, im Jahre 1722 abgeschlossen
worden. Wir kennen keine Vorarbeiten dazu auBer elf Pri-
ludien, die in kiirzerer und einfacherer Gestalt in dem Klavier-
biichlein fiir Friedemann Bach stehen, das 1720 begonnen
wurde.

Ganz anders steht es um den zweiten Teil. Hier haben wir
keine sicheren Daten. Die Angabe von Schwenke, er sei im
Jahre 1744 komponiert wotden, ist durch nichts zu belegen.

Es ist vielmehr anzunehmen, daB Bach wihrend einer Reihe
von Jahren diese zweite Sammlung von 24 Priludien und
Fugen zusammengestellt hat, zu der er cinige friihe Arbeiten
verwandte, andere in die sonst bei ihm noch nicht vorkommen-
den hohen Tonarten versetzte, und den Rest im Lauf der Jahre
neu komponierte. Als die Sammlung endlich abgeschlossen
war, gab er ihr nicht einmal cinen Titel, auch die Abschriftea
von Altnikol und Kimberger weisen keinen auf. Erst Schwenke
%ab seiner Abschrift vom Jahr 1981 in Anlehnung an die
berschrift des ersten Teils folgenden Titel:

bﬂ %/0 hlt empervrlen CA&I oters
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DASAUTOGRAPH

Weder der Urtextausgabe von Kroll bei Peters (1862/63) noch
der gleichfalls von Kroll redigierten Ausgabe der Bachgesell-
schaft (BG., Jahrgang XIV, 1866) noch der Ausgabe von
Bischofl bei Steingtiber (1884) war cin Autograph des zweiten
Teils bekannt, sie konnten sich lediglich auf Abschriften
stiitzen. Erst im Jahr 1894 wurde festgestellt, daB sich ein

Autograph seit Jahrzehnten im Britischen Museum in London
befand, wo es unter der Signatur Add. MS. ys021 noch heute
aufbewahrt wird. Wie es nach England kam, ist ungeklirt. Es
war in England im Besitz von Muzio Clementi und kam nach
dessen Tod (1832) auf Umwegen iiber MiB} Eliza Wesley, die
Tochter des Bachapostels Samuel Wesley, ins Britische Mu-
scum. Die Handschrift besteht aus lauter losen Doppelblittern,
bei denen das Priludium die linke und rechte Seite cinnimmt,



ebenso die dazugehorige Fuge, wenn das Blatt umgewendet
wird. Bei Nr. 11 (F dur) und 21 (B dur) benétigte das Prilu-
dium 3 Seiten, so daB die Fuge sich mit ciner begniigen mubBte,
bei Nr. 16 (g moll) ist es umgekehrt, nur Nr. 17 (As dur) be-
steht aus 6 Seiten. Wo der Raum nicht ausreichte, ist der
SchluB der Fuge am unteren Rand hingeflickt, woraus man
schlieBen kann, dafl dieses Autograph keine erste Nieder-
schrift ist. Nr. 4, 5 und 12 sind verloren. Nach den Forschungen
von Walter Emery (,,Music and Letters®, 1953, S. 112ff.) wei-
sen dic Priludicn und Fugen in ¢ moll, d moll, E dur, F dur
(hier nur dic 1. Seite) und G dur dic Handschrift von Anna
Magdalena auf, die Gbrigen hat Bach selbst geschricben. Von
weiteren angeblichen Autographen cinzelner Stiicke hilt Emery
nur das zur As dur-Fuge fiir echt.

DIE ABSCHRIFTEN

Wenn auch durch die Auffindung des Londoner Autographs
cine ganze Anzahl zweifelhafter Lesarten geklirt werden
konnte, so stellen doch dic beiden authentischen Abschriften
von Altikol und Kimberger cine ebenso wichtige Quelle fir
dic Herausgabe dar, da sic cine Reihe von Verbesserungen
enthalten, dic zweifellos auf Bach selbst zuriickzufiihren sind.
Er mochte sie im Unterricht vorgenommen haben, siec wurden
in das Exemplar des Schiilers eingezeichnet, aber Bach unter-
lie es, sie in seinem eigenen Handexemplar nachzutragen. Es
ist aber auch der Fall in Betracht zu zichen, dafl die Schiiler an
irgendeiner Stelle glaubten, eine Hirte zugunsten des ,,reinen
Satzes'* beseitigen und glitten zu missen, und es gibt Grenz-
fille, in denen cine objektive Entscheidung kaum moglich ist.
In diesem letzteren Falle ist in unserer Ausgabe die Variante
im Notentext mitgeteilt, so daf3 der Spieler sich selbst fiir die
cine oder andecre Lesart entscheiden kann; dicjenigen Ab-
weichungen, bei denen unser Notentext die unzweifelhaft
bessere, endgiiltige Fassung bictet, wurden, von so groflem
Interesse sic auch sein mogen, im Revisionsbericht mitgeteilt.
Abweichungen der Handschriften untereinander, die nur auf
Fliichtigkeit des Schreibers zurnickzufithren sind und belang-
lose Verschiedenheiten wie z. B. das Fehlen einer Verzierung
wurden nicht mitgeteilt, auch nicht abweichende Lesarten, die
sich in Quellen zweiten Ranges - Abschriften von Abschrif-
ten - finden. In zwei Fillen - bei den Priludien in C dur und
h moll - waren die Verschiedenheiten von Autograph und
Abschrift so groB, daB beide Fassungen in den Haupttext auf-
genommen wurden.
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STIL UND FORM

Da es wahrscheinlich ist, daB3 Bach viele Jahre hindurch an der
Zusammenstellung des zweiten Teil des W. K. gearbeitet hat,
so ist es verstindlich, daB3 dicse 24 Priludien und Fugen keine
stilistische Einhcit bilden kénnen wic dic des ersten Teils. Die
groBte Verschiedenheit weisen die Priludien auf. Wir finden
cinteilige, aus zerlegten Harmonien oder aus Laufwerk ge-
bildete Sticke (C dur, Cis dur, d moll, g moll, H dur), zwei-
teilige in Art ecines Suitensatzes (c moll, dis moll, e moll,
G dur, gis moll), ariose Sticke (cis moll, Es dur, E dur,
f moll, fs moll), Sticke nach Art einer lavention (A dur,
a moll, b moll, h moll), grole Priludien in Konzertform wie
die groflen Orgel-Priludien (F dur, Fis dur, As dur) und zwei
Priludien, die schon die ausgebildete Sonatenform zeigen
(D dur und B dur). Die Fugen sind im Gegensatz zum 1. Teil
nur drei- und vierstimmig (15 dreistimmig, 9 vierstimmig),
drei davon sind Doppelfugen (As dur, gis moll, H dur), eine
ist eine Tripelfuge (hs moll). So entschidigt der zweite Teil
fur seine mangelnde stilistische Einheit durch einen groBeren
Reichtum an Formen.

Wir konnen zeitlich folgende Gruppen unterscheiden:

1. Frihe, stark und zum Teil mehrfach iiberarbeitete Pralu-
dien und Fugen: Cdur, Cisdur; Priludium d moll, Fuge
¢ moll, Fuge As dur.

2. Durch Transposition gewonnene Stucke: Cis dur (aus Cdur),
die cis moll-Fuge aus ¢ moll und die As dur-Fuge aus F dur;
auch ist es sechr wahrscheinlich, daB die Priludien und Fugen
in dis moll und gis moll und vielleicht auch b moll urspriing-
lich in d moll, g moll und h moll komponiert waren.

3. Kleine Verbesserungen erhiclten: Fuge d moll, Priludium
Es dur, die Priludien e moll, f moll und fis moll, Fuge g moll,
Priludium gis moll, Fuge B dur.

4. In einer Reihe von Fillen wurde wahrscheinlich Praludium
und Fuge erst nachtriglich zusammengefigt, insbesondere
diirfte das bei den Priludien der Fall sein, die ihre Fugen an
Ausdchnung und Gehalt iibertreffen (cis moll, D dur, F dur,
As dur, B dur).

s. Es fillt auf, daB dic Varianten seltener werden, je weiter wis
uns von C dur entfernen und h moll nihern; man kann viel-
leicht daraus schlieflen, daB diese letzten Praludien und Fugen
(ctwa von Nr. 18 ab) auch am spitesten entstanden sind und
daher am wenigsten in die Hand von Schilern kamen.
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REVISIONSBERICHT

Der Ausgabe wurde zugrunde gelegt:

Das Londaner Autograph (A),

die Abachrift von Almikol (Alen.),

die Abschrift von Kimberger (Kirnb.),

die Abechrift von Schwenke (Schw.),

vereinxelte weitere Abschriften,

das sus der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderes stammende ,,Verzeichnis der
Abweichungen des Kirnb. Manuskripes.

Verglichen wurden die Ausgaben von Kroll (in der Edition Peters und
in BG), von H. Bischoff (Steingriber), O. v. Irmer (Henle) u. a.

Verzicrungen, die in A stehen, wurden in jedem Falle aufgenommen, auch
wenn sie in Abschriften fehlen. Verzierungen, die nur durch die Abschrif-
ten QOberliefert sind, wurden cingeklammert. Far Haltebogen zwischen
gleichen Noten war A mafigebend. Wo sich staccato-Zeichen finden, sind
es in A Punkee, bei Kirnb. Keile, bei Altn. fehlen sie meist, bei Schw. sind
es Punkte.

Anweisungen zum Vortrag findet der Spicler in meinem Buch , Die
Klavierwerke Bachs', 1950, Ed. Peters, Nr. 4971,

Es folgt nun der Nachweis im cinzelnen.

PRALUDIUM I

Es gibe drei Fassungen: die erste (etws um 1720) mit nur 17 Takeen, in
ciner Abachrift von Joh. Peter Kellner dberliefert (mitgeteilt in der Aus-
gabe von Bischoff, Anhang I). Die rweite Fassung, die des Autographs,
der such Kimnberger folgt, wird hier zum etstenmal im Zusammenhang
im Druck wiedergegeben. Die letzte, in vielen Einzelheiten verfeinerte
Passung (Akn., Schw.) ist dic heute aligemein angenommene, gegeniber
der sber A durchaus seinen Were behsuptet. In A hatten dic Takee 1519
urspriinglich folgende Geseale:

Bach etrich tie durch und ersetxte sie durch die jetzige Passung, sic sind
aber interesmant genug, um mitgeteilt zu werden,

FUGE1

Auch von der Fuge gibt es drei Fassungen: die dlteste, von Kellner iber-
Liefecte, stand im @ -Takt und schloB nach T. 33 (T. 66 unserer Ausgabe):

3
In der rweiten Fassung (A und Kimnb.) saand in T. 13 im Al staet ¢

% (leichter spielbar); die Takte 6591 hauteten:

T. 96:

Die Jetzre Fassung (Altn., Schw.) bictet unser Text. Auffallend ist, dafl in
A der Violinschlussel steht, in den Abschriften aber wic Gblich der
Sopranschliasel.

PRALUDIUM I

Fast keine Abweichungen. Den ,,quintigen'* Eindruck in T. 13 vermeidet

eine Korrckrur bei Schw.:

FUGE II
T. 4: & nur in A und bei Schw.

T. 26: m in A und bei Altn., m bei Kimnb. und Schw.
T. 28: Moll-SchluB in A, Kirnb. und Schw., Dur-SchluB bei Aln.

T. 18: Die harmonische Hiree ist in der Ausgzsbe von Hoffmeister da-
durch gemildert, daB im Tenor as und der stact @ und 4, im Sopran des
statt 4 gesetzt wurde.

PRALUDIUM INT

Eine erste, frihe Fassung notiert das Priludium und die Fuge in Cdur
und gibt vom Priludium nur cine harmonische Skixze. Dic zweite Passung
(A und Kimb.) weicht von der endgiltigen (Aln., Schw.) in der Fah.
rung der Mirtelstimme im T. 1 und in den folgenden Takeen ab:




T. so: Bei Kirnb. und in A ein Bogchen statt der Vorhaltsnote.

FUGE Il

Hier bictet das A und Kienb. folgende cinfachere Fassungen:

T. 29: Letztes Viertel in A und bei Kirnb. | H , bei Altn. und
Schw. wont cichtiger [l RS (val. T. 26-a0).

PRALUDIUM IV

Das Autograph fehle. Unser Text folgt Kirnberger.
Die Varianten in T. ¢, 36, 32 und 61 nach Alm.

T. 49: Bab, bei Alm. PRI P23
oN
T. 1: Sopran bei Alen, @

T. 20: Sopran, bei Alen. ¢ statt #ir, T. 232: im BaB o start «is.
Die Vorhsite in T. 16, 17, 19, 21, 22, 33, 36, 49 und 61 sind bei Altn,

susgeschricben (Jg @ fir B J ).

FUGE IV
Die Varsianten in T. 26 und 54 nach Alen.
T. 26: 2. Hilfte, heiBe bei Altmn.
T. 45: 3. Achtel, Tenox, bei Alen, dis state d.

In der essten Fassung der Fuge in ¢ moll, die dusch eine Abschrift Kellners
tberliefert ist, inden sich an drei Seellen Abweichungen; die cine bessere
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Version darstellen, und moglicherweise von Bach bei der Transposition
Obersehen worden sind:

T. 41: Ball m und in den Takten 26 und yo die

mit “) bezeichneten Secllen.

PRALUDIUMY

Auch hier fehit dss Autograph. Unser Texe folgt Kirnb., mit Ausnahme
von T. 36, da bei Kirnb, cine offenkundige Abschwichung bedeutet

(Var.).
T. 12: Var., ist offenbar bei Alin. spirer T, 52 angeglichen worden.

T. ga: % bietet Schw. ¢ine gute Var.

T. 20: Bei Altn, fehlt die Mittelstimme ¢ im BaB, in T. 40 dic 1. Note §;
der Schluf} lautet cinfacher:

InT. 1,4, 18, 30, 43 und 44 isc m nach der Auffassung mancher
Theoreriker des 18. Jahrhunderts als J J) J J\ suszufibren.

FUGEV

Kitnb. und ihm folgend fast alle Ausgaben schreiben @ vor, Altn, und

Schw. haben 0.
, T.a1: 3. Vierrel dis seare A

T. s: Der Alt bei Alen.

RN oI RN - =—— =
S

T. 43: 3. Vicreel, fehlt § vor g bei Kitnb.
T. 49: Var. nach Alm.

PRALUDIUM V]

Hier folgt Altn, (und mit ihm Kroll) offenbar ciner Alteren Quelle als A,
das in den Takten 17-23, 38 und 40 schon die von Kirnb. ubeslicferte
Fassung aufweist. Bei Alm, lauten die Takte 17-125:

T. 38: 3. Viertel wiec Var. nach Altn.

b
T. 40: 1. Viertel bei Alen. ﬁ

Diec Takee 37 und 38 wurden in A crst nachtriglich cingeschaltet. An
Stelle der jerzigen Takee 10—17 standen in A folgende durchgestrichene
zwei Takee:

(nach T. 10)

EscEni
iEisiiie=smEsm=—

(folgt T.10)
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FUGE VI

Nur geringe Abweichungen. Die Variante in T. 11-13

(Sopran) ist aus cincr offenbar friheren Fassung in A ausradiert und durch
die cine Oktave hoher stechende ersetx:.
T. 21: Das . vor ¢ steht in A erst im 6. Achtel,

PRALUDIUM VII

T.3: Die Var. ist zwar musikalisch besser, aber (nur durch Kirnb.)
wenige: gut bezeugt.

T. §: Var. bei Schw.

T. 49: Text nach A und Kirnb., Var. nach Alin.

T. 66: Das b vor d fehlt bei Kitnb.

T. 70: Seatt ¢s im BaB cinc Pause bei Alen.

(Die Vothalte in T. 2, 3 und 62 sind hier entgegen der Regel am besten
als Achtel susrufiihren.)

FUGE VIl

T. 3o0: Der Bogen 8 fehit in A und bei Alen.
T. 38: Bei Altn. fchle im BaB das b vor 4.
T. 69: Letzte Note ar statt b bei Schw.

PRALUDIUM VIII

T. §: Das (.) nach Altn., T. 9: Var. nach Alen., T. 14: Sopran, 11. Note
bei Alen. gisist.

T. 20: Sopran, bei Schw.

FUGE VIII

T. 11: 2. Hilfe, Alt bei Altn. M

T. 14 und 18: Var. nach Alen.
T. 29: 3. Viertel, Tenor m bei Aln.
T. 36: Var. nach Alm.

T. 43: Tenor bei Aln. m

PRALUDIUM IX

Text nach A.
T. 9: Var. nach Kimnb.

T.48: 2. Viertel in A % (Schreibverschen?).

T. so: 1. Viertel Text nach Kirnb., Var. nach A (die sich in keiner Ab-

schrift findetl), Altn. hat %

T. 94: Text nach A und Kirnb., Var. nach Alen,

FUGE IX

Text nach A. In A groles Allabreve-Zeichen,
T. 11: Var. nach Al
T. 1y: & fehlt bei Altn., T. 19: (‘) nach Altn,

PRALUDIUM X
T. 3 und 4 heille in A:

»
E , entsprechend
such in T. 12 und 22.

Die staccato-Punkte in T. 18 und 20 stehen nur bei Kirnb. Trillerzeichen
nach A.

Die a in T. 52 und 71 bei Aln.

T. yo: BaB, 4. Note dis bei Alen,, in T. 59 Sopran as.

FUGLE X

Dic Staccatozeichen in den Takten 14, 7, 8B, 13, 14, 24, 23, 42 und 43
sind in A Punkte, cbenso bei Alin. und Schw., in fast allen Ausgaben
aber (nach Kirnb.) Keile. Die Punkie in T. 26, 27 und so stchen in A,
fehien aber in den meisten Ausgaben.

T. 10: a» nur bei Kirnb.

Dic 4 in T. 25 und 45 stchen nur in A, letztere auch bei Altn.

T. 30 und g1: Var. nach A,

T. 40: Die inkorrekie, aber klaviermaBige Bindung as® — as® rwischen
zwel Stimmen steht in A

T. 68: Var. nach Kirnb.

T. 83: ,,Adagio” nur bei Kirnb. und Schw., Var. nach Altn.

PRALUDIUM X1

In A (aber nicht in allen Abschriften) stehen legato-Bdgen in T. 1, 3, 10,
11, 15 und 16.
T z21: Var. im Baf bei Schw. (vgl. T. 3).

r

T. 26: Bogen ¢ — g nur bei Schw. (vgl. aber T. 10).

T. yo: Ber Alin. % (2 Viertelpausen).

T T 7T v
T.63. In A auf das 2. Halbe %
FUGE XI

Die Staccatozeichen in T. 2 und 3, bei Altn. Punkte, bei Kirnb. Keile,
stehen niche in A.
Die Haltebogen nach A, manche spatcce Abschriften erginzen eigenmichtig,.

PRALUDIUM XII

Das Autograph von Priludium und Fuge fehle. Hier bictet Alm. die
reicher ausgearbeitete Fassung, mit Ausnahme von T. 0, wo manche
Spieler der Variante (Kirnb.) den Vorzug geben werden.

Bei Schw. stchen Praller aber dem 1. Achtel inden T. 1, a, ¢, 10, 13, 14,
1%, 29, so und 37.

T. 21~-23: Bei Kirnb.

T. s1: Als 2. Achtel liest Aln. g, Kirnb. u
die urspringliche, authentische Lesart.
T. y7~60: Bei Kirnb.

B e B N
==t




T. 63 6y: E%#

FUGT XII

Text nach Alin. (mit Ausnahme von T. g3 u. 64/63).
1ic Praller in T. 1 und 15 nicht bet Kirnb., T. 22: bei Kirnb,

T. 37/38: Bogen fehlt bei Kirnh.

T. so: Var. nach Schw.

T.y3: Text nach Kirnb., Var. nach Alin.

T. 57: Aly, 1. Note es! statr ges® bet Kirnb. T. 61 bei Kirnb.

T. 64/65: Ber Alin

PRALUDIUM XIH

T.1: 2. Viertel Vorhalt E bei Kirnb. (niche in A).

T. 9: Ball 1. Viertel Ais bei Alen,
T. 15: Vorhalt in A und bei Kirnb., fehlt bei Altn. und Schw.
Bei Alin. in T. 19: Bafl: letzte Note dis?; T. 12: Sopran fis?. T. 49: 3. Vier-

WONE T ==ss
—

T.66: 2.u. 3. Viertel ist in A als r Lw notiert, vielleicht als

T. 69: Baf} 3. Notc bei Schw. ¢is?, T. 71: 2. Nore fis.

FUGE X1

In A | bei Altn,, Kirnb, und Schw. @ .
Bei Schw. stchen bei dem Motiv J l J J in T.5,6,9,10, 21, 21, 33,
314, 42, 63, 66, 69 und 77 Bogen: J | J J

S

T. 41: Bafl letztes Achtel fehlt § vor 4 in A und bei Kirnb.
T. y2: Var. nach Aln,

PRALUDIUM XIV

Text nach A und Kirnb., doch scheinen die Var, von Altn. in T. 8 und 18
offenkundige Verbessctungen zu sein, cbenso die Beseitigung des Quer-
stands in T. 27 und die Vorausnahme des erniedrigten ¢ in T. 33. Da-
gegen fehlen bei Altn. in T. 20 die Achtelbalken im 3. Viertel R.H.;
die Angleichung in T. 7 und 8 an den triolischen Rhythmus:

ist bestimmt keine Verbesserung.
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FUGE X1V

Die Trillerzeichen von A in T. 3, 6, 11 und 16 fehlen bei Alen.
Das zweite Thema hat bei Schw. in den Takten 20-13, 2517, 29, 33, 34,

$6 und 61 cinen Praller I “'J |U

T. 39: 1. Viertel Tenor ist bei Altn. eine Viertelnote.

PRALUDIUM XV

Zwei (ruhere Pealudien, cin kleines zweistimmiges und ¢in grofies in zwei-
teiliger Form, die Bach wieder verworfen hat, sind mitgeteilt in Ed. Peters
Nr. 214. Daraus, daf3 das jetzige Praludium spater nachkomponiert wuede,
erklire s sich, dal} keine Varianten cnisranden sind.

FUGE XV

Eine frihere Gestalt der Fuge (als Fughetta) ist cbenfalls in Ed. Peters
Nr. 214 mitgeteilt.
T.60: In A scehe das b vor b erst auf das 6. Sechzehntel.

PRALUDIUM XVI

Text nach A und Kirnb. Die Vorschrift Largo stehe in A. Abweichunger.
nach Aln.:

~—~
.

T.9: Var, T.13:

S

~—

Inden T. 4, 6 und 9, 2. Hilfte, sind dic Praller von T. 1 und 2 bei Schw,
erginzt.

., T. 20: Sopran, 3. Viertel

T. 21

FUGE XVI

Text nach A und Kirnb. Abweichungen bei Altn.:

oL T 11

T.12/13

T. 16: Al :

T. 22: Al E T. 53/36: kein Bogen es*/es?.

T. 35: Texe nach Altn,, Var. nach A und Kirnb. (vgl. aber T. 32—34).
T. 46-48: Sopran

T. so: Bal} 6. Note G; T.70: im Baf} fehit h vores; T.72: Alt 1. Note
T. 64: 3. Viertel fehlt in A das b vor a; da aber im nachsten Take ein .
vor a steht, ist es nur vergessen worden.

T. 82: Im 3. Viertel stehe state der beiden Achtel 4% in A cin Viertd.
T.835-84: Der Bogen d'-d! fehlt in A,

PRALUDIUM XVII
Das Priludium steht in A (nicht in den Abachriftenl) im Violinschlilssel,

woh! deswegen, weil dic Fuge im Violinschlissel steht, und diese wahe-
scheinlich aus dem Grunde, weil die 1. Fassung in F dur im Sopran.
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schiiese! stand, so0 daB Bach bei der Transposition nur den Schidseel und
cinige Voreeichon ru dndern brauchtel

Text nach Alm,, der eine gegeniber A und Kimb. verbesserte und sorg-
Altigere Passung bietet.

T. 3: Var. nach A. Die staccato-Punkte in T. § und 6 stchen in A.

In T. 24-19, 16-17, 28-29 und 38—99 fehlen Haleebogen in A.

T. y3—37 lautet in A:

T. 62: Sopran Bogen nach A; Altn. und fast alle Ausgaben etzen auch
im 3. Viertel 2 Bogchen.
T. 63: BaBl Var. nach A,

T.t9: 4 Viereln A w

T. 70: Das (b) itn BaB steht nicht in den Handschriften, es wurde sinn-

gemdB von Kroll erginzt.
T. 73: Die beiden Vochalte stehen nicht in A, bei Kirnb. nur der zweite.

FUGE XVl

Text nach Aln. Dic 1. Fassung (in F dur) schloB nach T. 13. Bin cinzclnes
Berliner Autograph weicht vom Londoner A an einigen Stellen ab:

T. 8 Var.,, T. 16: Hﬁ, T. 23: Ale, 1. Note des.

r

T. 14 und 19: Var. nach A,
T. 32: Hier setzt der Sopran in A schon auf das 1. Viertel cin.
T. 34/33: Hier stchen in A start der cingeklammerten Noten Pausen.

Dic (b) in T. 38 und 39, die nicht in den Handschriften stehen, wurden
von Kroll sinngemdl ergineze.

PRALUDIUM XVII

Die Vorschrift ,,pian.* im 3., , fort.* im 5. T. ist aurograph.

T.6: BaB 2. Viertel in A mit i, bei Altn. mit §§, T. 12 dagegen § in
A, | bei Al

T. 12-13: Svanach A, T. 14 und 1y: Var, nach A,

T. 20: Var. nach Almn.

T. 24: Sopran Bogen gi/® — gir® und T. 40: Bogen ¢ — # bei Alm.
T.27und 29: (‘)md'-A

Der Sextvorhalt in T. 31, 4. Viertel, fehlt xwar in allen Handschriften, ist
sber wohl mit Sicherheit zu erginren.

T. 40: BaB Var. nach A,

FUGE XvII

Fam keine Abweichungen. In T. 69 fehlt « bei Altn., chenso cinige
Haltebogen, die aber in A stehen.

PRALUDIUM XIX

Tex nach A. Keine nennenswerten Abweichungen.

FUGE XIX

Keine nennenswerten Abweichungen.
T. y: Var, nach Alin.
T. 16: BaB, start A, bei Altn. Pause.

PRALUDIUM XX
Text nach A, Kecine nennenswerten Abweichungen, suBer den c¢in-
geklammerten Voczeichen in T. 24 und 30 (Altn.).
FUGE XX
Text nach A, Die Keile in T. 1—5 stehen nur bei Kirnb.; sie fehden in A
und bei Alwn., bei Schw. sind cs Punkte.
T. 6: Var. nach Alen. T. 15: Bafl bei Alen. eine Okeave hoher.

T. 19: Bei Kirnb, ist schon die Note vor dem Triller erhthe.
T. 28: Die (notwendige) Verzierung fehlt in A. SchluBakkord in A:

PRALUDIUM XXI
L 4

T. 7: Der Triller ise in A cinfacher notiert: @

T.28: avpurin A,
T. 34: 3. Achtel bei Alen. keine ausgehaltenen Noten,

x
T.36: Be in A ﬁ (Schreiblchler?, vl T. 34).

T. 63: Bei Altn. fehlen dic xusbezlichen b .
T. 67: Vor dem 1. Achtel B fehlt | in A.

FUGE XXI

T. 4-3: In A steht im Alt die cinfachere Form:

T.19: Var.nach A. T.21: in A steht %
T.38: Var. nach A. T. 62: Sopran in A ﬁ

PRALUDIUM XXII

InA ¢, bei Aln, O-Take.
T 16: BaB 6. Achtel bei Almn. mit § vor g,

T. 81: Sopean 3. Viereel in A E(ﬁummah
pursllcien mit dem BaB xu vermeiden).



FUGE XXII

Die Staccatozeichen in T. 1, 13 und 19 stchen weder in A noch bei Alin,

Bei Kirnb. sind cs Keile, bei Schw. Punkee.
T. 22: Var. nach A.

T. 31: Var. nach A und Kirnb.

T. 33: Var. nach Alen,

T.41: Altin A und bei Kitnb, @ (Scheeiberschen?).

T. 77: Var. nach A,
T. 86: BaB 1. Viertel in A ohne N vor gor.

PRALUDIUM XXNI

T. 1: 4. Viertel, &F.Zeichenin A L .

T. 2: BaB 1. Viertel in A #=Zeichen ohne Doppelschlag; 3. Viertel Var,

nach Altn.

T.s5: BaBin A

T. 43: “ nicht in A (vgl. aber T. 10).
T. 43: Var. nach A,

1]

FUGE XX

% (Scheeibversehen?),
L

T. 70: Var. nach Altn,, T. 103~104: Bogen fis—fis bei Alm,

InA ¢, bei Alm. ¢
T. 26: Tenor bei Alen.

PRALUDIUM XXIV

Das Priludium wird in xwei Fassungen mitgeteile: nach der Abschrift von
Almn. und in der des A, der auch Kirnb. folgt. Die Fassung Alm. die dem
Spicler cinen ganz sanderen Begriff von dem Stock vermitrelt, kana nue
vom Komponisten selbst vorgenommen worden sein.

Die Seaccatozeichen in T. 21, 21, §9 und 6o, sind in A Punkee, bei Kirnb,
Keile.

Bei Schw. Bogen Gber den Sechzehneeln in T. a1-13,

T. 28: 3. Viertel bei Alen. m (Schreibverschen?).

FUGE XXIV

T. 16 und at: Text nach Alen,, Var. nach A und Kimb.
T. 46: Vochalt in A als Hikchen, er fehit bei Almn,

T. 52 und ¢4: Bei Schw. ist die 1. Note im BaB erhohe.
T. 82: Alt bei Alen. eine Viertelnote.

T. 100: Vorhalt in A nur vor A.
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