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Vorwort.

Alte Klaviermusik neu zu beleben, das ist der Zweck unserer Sammlung. Sie ist den zweimal sechs
Heften entnommen, die Ernst Pauer unter obigem Titel vor 50 Jahrven erscheinen lief. Die grofle Ausgabe
(in zwei Folgen) behiilt ihren Wert, und lkeineswegs soll unsere neue Ausgabe die alte verdringen. Viel-
nmehr haben beide ihr Recht, beide ihr Publikum. Die groie Ausgabe wendet sich an den kleinen Kreix, die
kleine an den groflen. Der Musikforscher wie der Kunstfreund bediirfen einer grofien Reihe von Einzel-
erscheinungen aus den friitheren Jahrhunderten, um ihre Studien fruchtbringend zu machen. Die immer
grifer werdenden Kreise der Musikstudierenden Dbediirfen einer engeren Auswahl, Wertvolles in einem
knappen Bande zusammenstellend. Damit dieser bleibenden Wert habe, damit er noch nach Jahren erfrische
und belebe, sind nun Erliuterungen nach dem Stande moderner Musikforsehung notwendig. Wir
haben sie in den Anhang verwiesen . . . .

So war die Aufgabe, die sich der unterzeichnete Verlag gestellt hat. Das Werk von Ernst Pauer ist
im {ibrigen mit schuldiger Pietit Dbehandelt und in allem Wesentlichen erhalten worden. Zwar hat der
Herausgeber von den alten Verzierungen manches gestrichen, viele Fehler der alten Drucke verbessert und
die Phrasierung ergiinzt, dabei die Absicht Pauers zunweilen im Notenbilde verdeutlichend. In allen wesent-
lichen Dingen aber ist die Arbeit von Xrnst Pauer unangetastet geblieben. Ist es doch die Richtung
unserer Zeit, wieder zu den Urtexten, wieder zu der friiheren Einfachheit des Vortrags zuriickzukehren!
Hier boten sich nun die genannten Sammlungen von Ernst Pauer als ausgezeichnete Vorbilder dar. Man
brauchte sie nur als ,Urbilder* zu crhalten, die Erliuterangen aber in besonderem Anhang hinzuzufiigen. . . .

So iibergeben wir denn diesen Band ,Alte Klaviermusik* dev Offentlichkeit: ein Stiick Hausmusik der

Zukunft . . .. Vorerst aber bitten wir, — den Anhang zu lesen!

Berlin. N. Simrock

G. m. b, H.
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William Byrd.
1646-1623.
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PRELUDIUM und GALIARDA.

1

Orlando Gibbons,

1583 1625,
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ALLEMANDE, SARABANDE und GIGUE.

.

Giovanni Battista Lully,
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LES GRACES NATURELLES.

Affectucusement sans lentcur. Frangois  Couperin.
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LES VENDANGEUSES.

Rondeau.
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LA BOURBONNAISE.

Gavotte.

Gaiement.
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LES BERGERIES.

Rondeau.
Naivement.
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Couplet. (un peu plus vite)

| ¥ o 1%
o

Al

—

wa
w.ll /
A
n-
T
A
TS
H p -
L. »
EL S
i)
T
1 T
— | ™
19 -9
e |0
N A
N————

s

Couplet

3L

1l

ey

—  #

T —

| o ¥ 4
L

~wW
f
1
|

(un peu retenu)

v

| o ¥ o

| LWL
7

[
y Al
y

A

— #

P e " ¢ 2 4"

Y

P ANAL

) —

# | |
—i——

™ I
ye '
7

1L

e ———
5).C.

rr 1 1

N

111

|
|

£ o8
- ..-.—.'.

S |

196.2581



25

1683 — 17064,
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LE RAPPEL DES OISEAUX.

Jean Philippe Rameau.

Allegro vivace. 1643 — 1764,
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DREI STUDIEN.

Domenico Scarlatti.

1688 -1757.

Allegro con spirito.
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DREI STUDIEN.

II1.
Allegretto. 1BRI_1757.

Domeunieo Searlatti.
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DREI STUDIEN.

Domenico Scarlatti.
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GAVOTTA und BALLETTO.

Padre Giovanni Battista Martini.
1706 —1784.
Gavotta.
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Anhang.

Alte Klaviermusik ist im Grunde nur zu ver-
steheu aus dem Klange der alten Klaviere. Weiterhin
muBl man die alten Formen kennen, namentlich die
Tanztypen, man muff das ,Milieu* kennen, aus dem
diese Musik erwachsen ist, und schlieflich mufl man
die so gewonnenen Erkenntnisse mit modernen Mitteln
ins Klangliche iibersetzen. Denn bis auf weiteres
wird auf die Frage: ,historisch oder modern* nur
eine verniinftige Antwort sein: ,historisch richtig
und mit den Mitteln unserer Zeit®.

Die Stiicke der alten Englinder sind aus dem
Spielvermdgen der damaligen Klaviere, der ,Virgi-
nale zu erkliren. Ks waren wohl kleine Harpsichorde,
knapp vier Oktaven umfassend (vom (' bis zum a”),
dem Tone der Spinette klangverwandt. Man benutzte
kleine Volkslieder und schmiickte sie mit allerlei
Verdinderungen aus. Dabei behielt man aber die
Grundfesten der Harmonie bei und hiitete sich, allzu-
weit vom Thema abzuschweifen. Diese Formal-
Variation pannte man double, ,Des Kiirrners Pfeiffe¢
ist solche Weise, William Byrd setst {iber diesen
Gassenhauer (1'uhrmannslied) eine Reihe von Ver-
dnderungen, welche einen Begriff damaliger Klavier-
musik geben. ,Die Jagdgigue des Konigs* ist aus
demselben Zeitalter., Ks ist das frohliche Altengland
Shakespeares und der Kénigin Elisabeth, und aus
dem Klavierbuche der Konigin Elisabeth stammt dies
Johu Bull. Es ist Salonkunst, Unter-
haltungsmusik. Als solche muf man die Variationen
der Jagdgigue spielen. Und zugleich als ein Stiick
Programmusik. Dabei mag man die mit vi-de be-
zeichneten Takte auslassen, damit sogleich die Jagd-
fanfaren in (‘dur erténen. Geschickter Gebrauch
des rechten Pedals mag das Ineinanderklingen der
Hornmusik versinnlichen, wir hisren spiter (8. 10) auch
noch das Echo. Zum SchluB aber wird es eine rechte
steaple-chase, in flottestem jallegro*. Nur die letz-
ten Takte leiten zur Ruhe iiber: man geht langsam
heim ... Wieder ganz anders als Byrd einerseits
und John Bull anderseits stellt sich Orlando Gibbons
dar. Gibbons ist ein musikalischer Denker. Das
Praeludium zeigt schon in die Zukunft und weist auf
Hiéndels koniglichen Schritt hin, Man spiele dies

Stiick  von
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.allegro* als ein ,maéstoso*, mit breitem Ton. Auch
die Galiarda beginnt ernst, fast feierlich. Vom Typus
des alten Gegentanzes ist nichts mehr zu merken,
der Tondichter gibt sich seiner Phantasie hin und
mischt nach Art der damaligen Lautenmusik viele
.scharffe Laifflein® ein. Noch ist zu bemerken, daff
auch die Brechung der Akkorde nach Art der Lauten-
musik erfolgen muB, d. h. doppelt: herauf und wieder
zum CGrundton herunter. Hierzu ist natiirlich die
feine, sinnige Anwendung des Pedals die Haupt-
sache. Man nannte dies Klangbild arpeggio (Harfen-
spiel.) — Sind die englischen Virginalisten in erster
Linie (regenstand des Studiums, so sind die Fran-
zosen noch heute ,konzert-wirksam®. Kein Wunder:
sie sind auf solche Wirkungen berechnet, sie sind
hisfische Kunst. Die Kunst zu Versailles, die Kunst
im Musiksalon Ludwigs XIV. ist auch die Kunst
des groflen Fran¢ois Couperin. Ludwig X1IV. liebte
das Ballett, entwarf die Biicher zu solchen Balletten
und tanzte in jungen .Jahren in diesen Balletten die
dankbaren Rollen. Die Musik muBite dann der Herr
Hofkomponist schreiben. Nun war Frangois Couperin
lange Jahre ,claveciniste de la chambre“ beim Sonneu-
konige. Moglich, daB Counperin auch solche Ballett-
musikwerke geschrieben hat; da von seinen Werken
nur Weniges auf uns gekommen ist, so sind wir auof
unsere Vermutungen angewiesen. Aber seine Klavier-
musik enthiilt sehr viele Tanzstiicke, die noch heute
als ideale Ballettmusik des 18. Jahrhunderts gelten
kinnen. Von allgemeinem Interesse ist folgendes
Bekenntnis des Meisters: ,Wihrend ich diese Stiicke
niederschrieb, hatte ich stets einen (bestimmten)
Gegenstand vor Augen. Die Titel zeigen die Ge-
danken an, die ich dabei gehabt habe, aber ich hoffe,
man wird mir erlassen, von den Namen genaue
Rechenschaft zu geben. Doch da unter diesen Stiicken
einige sind, die mir wohl schmeicheln kénnen, so
bemerke ich, dal diese Stiicke Portraits sind. Man
hat sie ziemlich gut getroffen getunden, wenn ich
vorspielte. Die Mehrzahl der Titel bezeichnet die
liebenswiirdigen Urbilder, denen ich sie gewidmet
habe, nicht meine Nachbildungen. Nun wissen wir,
wic wir z. B. La Bourbonnaise zu nehmen haben! —



Feinste Programmusik sind die von Krnst Pauer
ausgewihlten Stiicke von Jean Philipp Rameau, der
im gleichen Alter mit Seb. Bach und mit Iiindel
steht. Die Uberschriften: ,Le rappel des oiseaux®
oder ,Les tendres plaintes® sind so bezeichnend, daf
solchen Fillen selbst die Vorschriften des ge-
wollten ZeitmaBes entbehrlich sein diirften. Denn
die ,zarte Klage* der Schiferin verlangt ein ,an-
dante“ (im Sinne jener Zeit eine ruhige Bewegung
ohne Dehnung), wihrend die Jubelstimmen der lustigen
Keiner

n

Vioglein dem tempo allegro entsprechen.
wiirde sich soweit irren, das Klagen der Schéferin
im allegro zu nehmen, den Ruf der Vigel aber im
ruhigen Zeitmafl! Anders liegt die Sache schon bei
den beiden Menuetten.
die Menuets de Poiton schnelle Tinze waren, daf
das Wort ,menuet* abgeleitet wird von den ,pas
menus“ (den kleinen Schritten) der Tinzer. Stellen
wir uns nun vor, man habe zu diesen Menuetts wirk-
lich getanzt, denken wir uns ein zlerliches Ballett
jener Zeit, etwa ein Intermezzo: ,menuets-bergeries®,
so treffen wir auch das ZeitmaB: etwa g -— 144 ...
,Die Agypterin“ ist wohl auch ein ,Portraits. [m
das Stiick klanglich-richtig zu verstehen, miissen wir
es richtig spielen.

Hier muff man wissen, daf

Der Versuch, schnell zn spielen,
fiithrt bei diesem Stiick zu einem negativen Ergebnis,
spielen wir aber ,moderato* und denken uns den
alten Allemandenschritt, so gewinnt das Ganze: unter
der #dgyptischen Maske gewahren wir eine zart sinn-
lich schmachtende kleine Rokokodame vom Hofe . ..

Hier tun wir nun einen Schritt riickwirts und
betrachten die drei Stiicke der Lully-Suite. G. B. Lully,
von Abstammung Italiener, aber seinem Wesen nach
Franzose, war der Vorgiinger von Couperin und

Rameau. Die Allemande ist der ruhige, deutsche
Tanz. Die uns erhaltenen Abbildungen beweisen,

daB man ruhige, ausschreitende Bewegungen gemacht
hat, die zierlichen Bogen der hochgehaltenen Hand-
ketten verlangen auch in der Musik gezogenen Vor-
trag. Nur darf man nicht ins andere Extrem ver-
fallen, in steife, schwere Bewegungen. Die sind Sache
der Sarabande, und der ,spanische Dreitritt* verlangt
breiten, vollen, starken Klang. — Wie es mit der
Gigue bewandt ist, hat man lange nicht gewuBt.
Da sie aber noch heute in Schottland — woher sie
stammt —, in Irland und in Nordamerika getanzt
wird, so sind wir der Wahrheit nahe, sobald wir
wissen, wie sie getanzt wird. Spielt doch auch heute
nur derjenige gut zum Tanze auf, der selbst gut
tanzen kann (eine Regel, die nur wenige Ausnahmen
zulift). Nun gibt es vier Giguen: 1. gigue loure;
2. schottische Gigue (jick); 3. schnelle Gigue; 4. ita-
lienische ,giga“. Die erste ist ruhige Schrittgigue, die
zweite Marschgigue, die dritte hat ,Kavallerietempo*
und die vierte ist {iberhaupt kein Tanzstiick, sondern
ein leicht dahinflieflendes I'inale, etwa der Tarantella
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verwandt. So meint auch Lully seine Gigue, etwa
d. — 192 und sehr zierlich-fliichtig, aber nie iibereilt.
Man nannte diesen Stil presto.

Wie sehen nun die Instrumente aus, fiir welche
die Franzosen von Lully bis Rameau ihre Klavier-
werke geschrieben haben? Hier miissen wir zuriick-
gehen auf die Modelle, und als solche kommen das
Zimbal, die Laute und die Harfe in Betracht. Das
Zimbal mit Tasten (claves), die Tastenlaute, die Tasten-
harfe waren die ersten Erfindungen. Das Virginal
ist woll solch eine Tastenharfe (harpsichord) gewesen,
und weil die claves in eine ,Messingtangens® aus-
liefen, so erzeugte sich der scharfe Ton, den die
erhalten gebliebenen Spinette anfweisen. Bei manchen
Spinetten hat dieser Klang beinahe das Gepriige unseres
Zithertones, namentlich in der Hshe. Die Modelle
wurden nun in zwei Formen ausgebaut, einer groferen
(Klavizimbel) und einer kleineren (Klavichord). Die
,clavecins® bereicherte man mit den Mitteln der
Orgeltechnik, mit zwei Manualen und mit einem
Oktavenzug. Der letztere war idhnlich unserer Ver-
schiebung: er schaltete die dritte Saite aus und ein,
und diese dritte Saite war eben in der hioheren Ok-
tave eingestimmt. So konnte also Couperin seine
»Bourbonnaise“ rein zweistimmig durchfithren, ohne
dal der Satz diinn und diirftig klang. Die kleinere
Gattung waren die Hausinstrumente, die griBeren
wurden bei dffentlichen Auffiihrungen benutzt. Diese
Konzertfliigel der damaligen Zeit sind sogenannte
Kielfliigel: statt unserer Himmer hatten sie Feder-
kiele. Ihr Ton war der Laute nachgebildet oder der
Harfe. Joh.Sel. Bach lieB sich ein besonderes Lauten-
klavizimbel bauen, dies und Hindels ,lLieblings-
Harpsichord“ sind uns erhalten geblieben... Genug
des Geschichtlichen: wir wissen wenigstens, wie an
diese Clavecins gespielt hat,
Couperin manche seiner Stiicke fiir ein Instrument
mit zwei Manualen gedacht hat. Da nun beide
Manuale verschieden geartete Saitenchire hatten, so
war es moglich, zwei Stimmen in zwei Klangfarben
auseinander zu halten. Auch dies entspricht der
Orgeltechnik, aber auf unseren heuntigen Fliigeln
fehlt uns diese Moglichkeit. Insbesondere sind wir
an den Stellen ratlos, wo beide Stimmen sich einander
nihern, wie z. B. im Anfange von Rameaus ,Egyp-
Fiir den Hofpianisten zu Versailles war

Wir wissen auch, dall

tienne®.
hier nicht die geringste Schwierigkeit.

Wir kommen nun zu den Italienern, auch hier
vom Klanglichen ausgehend. Im Klangsinn waren
die Italiener immer Meister. Man denke nur an die
Kunst des schiimen Gesanges in Kirche nnd Theater,
man denke an die Geigen der Amati, Stradivari,
Guarneri . .. Auch das ,Cembalo* der Italiener
gehtrt in diese Reihe, der schine, edle, silberhelle
Ton: nicht so dickfliissig, sondern zart und voll zn-
gleich, gedeckt und doch glinzend, Die Kielfliigel



jener Zeit hatten zumeist nur ein Manual, aber man
hatte den Oktavenzug, die Bebung — ein Hilfsmittel
siidlindischer Singer — und die Dimpfung. Der
Ton war aber feinerer Abwandlungen nicht fihig,
und so gerieten die Tonsetzer auf eine Art von Dar-
stellung, bei der es weniger auf ,profondi intendi-
menti* abgesehen war, denn auf ein glinzendes Ton-
spiel. So sind die kleinen Studien voun Domenico
Scarlatti gemeint, so die Sonaten von Galuppi und
Paradisi. Galuppi war um 1750 ein beriihmter Opern-
komponist, Paradisi’s Sonate stammt aus dem Jahre
1754. Galuppi schreibt noch in der IForm der da-
maligen Violinsonate (I. Adagio, I1. Allegro, ITI. Presto),
wiihrend Paradisi den langsamen Satz fallen liBt,
Allegro 3/, und Presto 2/, aber als ,Bild und Gegen-
bild“ aufstellt.
nischen Worte bezeichnen
frihlich — leicht und fliichtig.
sind mithin im 18. Jahrhundert keine Unterschiede
YVor allem hat

Die genannten, allbekannten italie-
Ausdruck:
Allegro und presto

niimlich den

im ZeitmaB, sondern im Ausdruck.
man sich zu hiiten, die Allegri zu langweilig und die
Presti zu schnell zu spielen.
bezeichnete Sitze vertragen zwar eine sehr schnelle

Kinzelne mit presto

Ausfithrung, aber man hat ehedem verlangt, daf jede
Note, auch die kleinste dabei ihren Wert behielt und da8
die feinste Schattierung des Ausdrucks gewahrt bleibe.
Hier liegt also die ,akustische* Grenze, von der
Mozart so oft spricht. Machen wir diese Anwendung
auf Scarlatti. Der erste Satz ist ein Studio im grofen,
heroischen Stil, wir haben dem ,allegro* hinzugefiigt:
con spirito. So bezeichnet Mozart, den Italienern in
vielen iiuferen Dingen folgend, vielmals die ersten
Siitze seiner Symphonien. Wir kinnten sagen: ,avec
élan, avec verve“, bemerkend, dafl der Begriff des
allegro (fréhlich) jetzt — ganz allmiihlich — in den
verwandten des Lebhaften, des Schnellen iibergeht.
Die zweite Studie (Allegretto I" dur) zeigt den Charak-
ter des Anmutigen; die Frohlichkeit ist durch die
Anmut ,temperiert*, und Allegretto ist eben ein
kleines Allegro. Auch hier ist der Unterschied des
ZeitmaBes von Allegro und Allegretto von sekun-
diirer Bedeutung, und erst recht sechen wir denselben
Sachverhalt bei dem dritten der von Ernst Pauer
ausgewiihlten Studiensiitze. Stiinde iiber diesem Klang-
bilde keine italienische Vorschrift, so wiirde kein
Kiinstler daran denken, ,so schnell wie moglich* zu
spielen. Das Zeitmal} ist unserem Sinne nur
ein mibig geschwindes, die ganze Ausfithrung muf aber
dem Charakter der Studie entsprechen, und den
nennen die Italiener des 18. Jahrhunderts ,presto*
und die Franzosen ,1égtrement“, wihrend das ,allegro*
dem ,gaiment® entspricht. Die Mitte zwischen adagio
einerseits und allegro-presto anderseits hilt nun das

in

Andante ist eine mittlere Be-
wegung, einen mittleren Zustand ausdriickend, Cou-
perin sagt zuweilen negativ: ,délicatement sans vitesse,
oder ,affectueusement sans lenteur®.

vieldeutige ,andante®,

Da nun der
Charakter des mit affectuensement sans lenteur be-
zeichneten Stiickes im Titel angegeben ist (Les graces
naturelles), obendrein noch das Mal | (- ¢) hin-
zugefiigt ist, so konnmen wir nicht fehlgehen: J-—
69—172 wird die richtige Mitte sein. So ist auch die
Gavotte des Padre Martini zu nehmen, und das Alle-
gro seines Balletto ist das ZeitmaB der Courante, aber
einer besonders frihlichen! Man war eben im 18, Jahr-
hundert heiter, immer lustig, und den dcutschen
Weltschmerz haben Italiener und Franzosen nie ge-
kannt. Also nehme man die ,allegro* recht frisch,
frohlich und — mit dem lebhaften betonten, scharfen
Rhythmus, der noch heute das Kchtsiidliindische aus-

macht. ,Nur immer flott“, pflegte Mendelssoln zu
sagen, und er hatte recht — fiir seine Klavierwerke.
Versuchen wir's also auch hier mit einer Bewegung,

die metronomisch mit =144 anzugeben wiire. Es
ist aber alles Salonkunst: Scarlattis Studien, die
beiden Sonaten von Galuppi und Paradisi, die von
Pauer gewidhlten Stiicke von Martini, und selbst die
B dur-Fuge des alten Porpora. Gelehrt tun war seine
Sache nicht, also spielen wir sie ohne den Ernst und
die Wiirde, die unsern deutschen Fugenmeistern so
wohl ansteht, eben als ,Salonfuge®.

Zum SchluB noch ein Wort iiber Frescobaldi. Er
ist der erste Meister des Orgelspiels, welches im 17.
und 18. Jahrhundert zu solcher Bliite gedieh. Giro-
lamo Frescobaldi war 1608 — schon mit 25 Jahren —
Organist zu St. Peter in Rom. Die ,corrente® wie
die ,canzona“ haben nur geschichtliche Bedeutung, aber
zum Studium sind sie unerliblich.
ein Gesangsthema und wird hiernach in einzelne Mo-

—
tive zerlegt. Aus dem Motivchen: @

e/
im zweiten Takt wird durch VergréBerung das neue
Thema des 9/, Taktes und seine Durchfithrung ge-
wonnen. Durch Vergréferung wird dann aus dem
dritten Takte der ,canzona* das neue Motiv

J
l
M ! ) | | ;l |
adg — =
Dic weiteren Ableitungen gehdren dem

Studinm der Theorie an, iiberschreiten also den Raum
dieses Anhangs, der nur einige Fingerzeige zum Ver-

Dice ,canzona® ist

abgeleitet.

stindnis der alten Klaviermusik geben will.
Maunheim, Sommer 1911.

Arthur BlaB.
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